


CERAMICA

istoria de
a ceramica

Emmanuel Cooper

Ri- "~ -

. :8--- -t ™
T TR e i Lot
M =¥ ygehiu Mgt Mo det Pigin

"
Gventaric - /266

ediciones

ceac




El autor da las gracias a los museos y personas particulares de todo el
mundo por su generosa respuesta a sus peticiones de fotografias y tam-
bién al equipo de direccion de la revista Ceramic Review por poner ama-
blemente sus archivos a su disposicion.

{

Revision actualizada, 1999
Con ¢l asesoramicnto de Antoni Domingo, profesor de la «<Escola Massana»

Diseno de cubiena: Victor Viano

Titulo original: A History of World Pottery

© Emmanuel Cooper, 1981

© Grupo Editorial Ceac, SA., 1999

Para la presente version y edicion en lengua castellana
Ediciones Ceac es marca registrada por Grupo Editorial Ceac, S.A.
ISBN: 84-329-8562-7

Deposito legal: B. 37.074-1999

Grificas y Encuadernaciones Reunidas, S.A.

Impreso en Espana - Printed in Spain

Grupo Editorial Ceac, S.A. Pend, 164 - 08020 Barcelona
Internet: http://www. ceacedit.com

No s permite b reproducain wotal o parcial de este Bheo, ni el registr en un sistenia informition, ni L ans-
miskon bajo cualquicr foma o a través de cualquier medio, va sea clecninion, mecinico, por fotocopla, por
grabackon o por otros métodos, sin el permiso previo v por escrito de los stulares del copyright

-




Contenido
DRI ..o s s nsonamsnonspiomsumsnmomompisinss 9
1. Las primeras civilizaciones ... 13
Materiales y procesos basicos ..o 13
Primeros descubrimientos ..o 15
Preparacion de la arcilla..........ooooovinnne 16
MEOOS A€ SJECUCION ..........cceeeesnsesesnsssnss 17
Acabado de 1as vasifas...........ccumseraressesnsens 18
RO oo s acnisinsracriasssiiusamsaabisssitioplisss 19
188 DOMErag Vasiias.........uessescensasntsioasisiossassss 19
..................................................... 20
Periodo Hasstinah 3 EIEXI0emn0 ORIRRIR .o .ocooinsscsssrssisistinsagstnessins
(aproximadamente V milenio)................ 20 OO 0250 b ppiailhscasssscssomsssostorsvirms s aiiats
Periodo Halaf P00 DEARIRINO ... comeqomomsarsspmosarmssseiiont
(aproximadamente IV milenio)............... 20 Dinastia Chou (1115-2252.C) ..ocovnninirinnens
Periodo Obeid Dinastia Han (206 2.C.-220 d.C.)......cocvcvnene
(aproximadamente Il milenio).............. 21 Dinastia T'ang (618-960 d.C.)...........ccoenuen.
R AT SR o R 22 Dinastia Sung (960-1279 d.C.).......ocvccuruvrnes
ST N ADSIOUR. ... ...coocoiisiississtansionssnpivmtsnsoenisors 23 Cerimica Sung nomena...........cocoonvnnnns
BRI . isimionissinersamipgsomirmominsb st iversissosiomrone 24 Cerdmica Sung del sur ...
Periodo primitivo Dinastia Ming (1368-1644 d.C.)......c.cccovvnee
(aproximadamente V milenio)................ 24 Dinastia Ch'ing (1644-1912d.C)) .......ccccenee
Primeras dinastias EOIBR <o isniosimvotivsiimismasmsinsiisicimuesaontibise
(aproximadamente 3250-2850 a.C)....... 24 Periodo Silla
Reino Antiguo (aproximadamente 50 a.C.-935d.C)......
(aproximadamente 2850-2200 a.C)........ 25 Dinastia Koryo (918-1392 d.C).....coccvevevnnnee
Reino Medio Dinastia Yi (1392-1910 d.C) ...occovivicnninnnnn
(aproximadamente 2200-1570 a.C.)........ 25
Periodo final (1570-935 a.C.) ...ccovvncrnicnnns 26
CXERE cos inminmmesisivinsivesi onsmiimmib s Sy ot 27
VHE el B0 veioseiciisnmanmiinssitnremmsisaiutos 29
2. Los griegos y los romanos ... 31
T S 31 Periodo pre-iskimico hasta 632 d.C. ...............
CTROCIE c.vvsi s sovinencitfiommiiis iaiplbooasaiobiitbrerkon sppiia 33 Las primeras cerimicas islimicas
TECIERS v sinssiions P RN, o1 S P 34 (632-1150d.C)).....
BRAEONE .oceviseinsssssmsiosussssnsspriisvimiimisbenprsions 35 Cerdmica sin vidriar....
Estilo geométrico Ceramicas vidriadas al plomo salpicadas ...
(aproximadamente 1000-700 a.C.).......... 36 Ceramica blanca vidriada al estano ............
Estilo oriental o de las figuras negras Cerdmica de lustre
(aproximadamente 700-550 a.C.)............ 36 Cerdmica regional
Estilo de las figuras rojas Cerdmica persa esgrafiada ..o
(aproximadamente 530-330 a.C.)............ 38 Dinastia fatimita
Cerdmica de fondo blanco...........cccccvvevirnsnnnn 39 (969-1171d.C)




6 HISTORIA DE LA CERAMICA
Periodo islimico medio Cerdmica decorada con esmalte.................. 114
(aproximadamente 1150-1350 d.C.) .. 78 R0 EHHOR. .o, | 153
Centros de produccion ..., 79
Cerdmica monocroma Selytcida fina 79 6. Gran Bretafia (hasta 1700d.C.).................. 117
Cerdmicas pintadas y decoradas................ 80 Neolitico, edad del bronce y edad del hierro... 117
Pintura bajo vidriado con vidriado alcalino 82 OcupRCIOn POMMITED w......cisissitumsssissssisasissassssn 118
Cerfimicade lustre................cccocceciviisnsencs 82 Cerdmica de Castor ..........cccccvvvvviciccicnne. . 118
Cerdmica mameluca de Egipto y Siria ........ 83 Cerimica de New Forest..............ocoeecvunsenes 119
Ultimo periodo islimico Tiempos oscuros... RPN | |
(aproximadamente 1350-1900 d.C) .. 83 Cerimicas %apén—n(mandas
Cerdmica Isnik... R R S . (aproximadamente 700-1066 d.C.) ......... 119
Cerdmica azul y blanca ............................... 84 Cerimica medieval (1066-1600 d.C.)................ 120
Periodo Safivida tardio (1499-1736 d.C)......... 85 Cerdmica Tudor
(aproximadamente 1500-1600 d.C)) ....... 122
5. Europa (aproximadamente Cerimica CiSterciense. ... uninsiinnes 122
SO0EBR0 B.L.) .. ....icisnviompsipgoissisimrsinsssososoonts 87 Azulejos ..... 123
Cerdmicas vidriadas al plomo...........cccccoeninnn. 87 Barro cocido inglés
s SR L W 8 87 (aproximadamente 1600-1750 d.C)) ............. 123
Cerimica de pasta roja con engobe............ 90 Oer.‘imicndecnsobcdeﬁtzﬁmdshu-c ......... 123
RS CETRIMMGEN . .....oconsikasssiniainiohis itnssrsnsstased 91 Cerdmica Toft ... AN !
BIDRDM -.cicviiciinsiiiiian RS P e e 91 Otros centros de pmduomén
Visigodos de Barmo COTO .......cvvreeerrsrsrrssesrsinan 125
(aproximadamente 500-750 d.C) ... 92 Barro cocido blanco vidriado al estafio............ 126
Espaia mSUBDANS ... copeucisssiomsinisisionissesss 92 Barro cocido vidriado al estano pnnunvo w126
Cerdmica hispano-musulmana Loza y cerdmica vidriada a la sal... T
(aproximadamente 1200-1800 d.C) ........ 93 Jobes Pl s s i 130
Primeras cerdmicas FIermmt0n BRI ....c..pcvisiissioniinissiiossniarlisine 131
(aproximadamente 1200-1450d.C) ... 93 Cerdmica vidriada a la sal de Staffordshire. 131
Estilo mudéjar (1450-1700 d.C).....ccovvnnnne 95 Otros centros de produccion
Estilo dieciochesco francés...............ccccoe. 96 de cerimica vidriada alasal .........»..... 132
Talavera de Ia Reina. .............coomssinensenasasnanes 96
L TIPSR Lk e R R 97  7.Gran Bretafia (1700-1850)............coocoinnn 133
Primeras cerimicas Cerimica de color crema y la industrializacion
(aproximadamente 500-1200 d.C)) ......... 97 de la cerimica en Staffordshire ..................... 133
[ Periodo arcaico o primitivo Johm ARBIV LS. L R R S 134
! (aproximadamente 1200-1400d.C) ... 98 Ralph Danlel.......c.nmmniihtamssnrai 135
Estilo formal o severo Thomas Whieldon (1719-1795) ... e 136
(aproximadamente 1400-1500d.C) ... 99 Enoch Booth... 136
*  Estilo renacimiento Impresion de T 136
(aproximadamente 1500-1600d.C.) ...... 100 Josiah Wedgwood (1730-1795)..........ccccc... 136
Estilo barroco Leeds y otros centros de cerdmica crema... 137
(aproximadamente 1600-1700 d.C) ........ 102 POroabing i i nvaiinsiiimisesmaisons 138
Cerimica vidriada al plomo esgrafiada ...... 103 Moka, cerdmica de lustre y otras novedades
Cerdmica vidriada al estafo francesa, L T A O SR O << 139
alemana y holandesa.............ccoininnnsnnnnan 103 Barro cocido rural... 142
e e S I g o g oS O 103
R e micsusonatas 106 8. América antigua (hasta 1500d.C.)............... 145
T VR L S S e e e 107 Suroeste de NOmeamérica .......c.....coounvsmssssanins 146
Lozas y vidriados a la sal alemanes ................ 109 Enckion pRehlly i st DG
Periodo primitivo (400-1000 d.C) .............. 109 Inclios BohoKSDY..........cccnscrimscscsiossssasasessssn 148
Cerdmica primitiva al gran fuego ROEICR CRIRPEL. s isiiiinesssismssivnmiomassistirioiss 149
(aproximadamente 1000 0 1200d.C))..... 110 MR e i .. Y
Técnica del vidriado a lasal........................ 110 Periodo formativo mexicano
Cerdmica marron vidriada a lasal............. 111 (aproximadamente 1500 a.C.-300 .......... 150
Cerimica blanca vidriada a la sal d.C)
(aproximadamente 1550-1800d.C)) ....... 113 Periodo clisico mexicano (300900 d.C)... 151
Cerimicas coloreadas ...........coocvvvnninnnes 113 P TN btk M b A T 152




:
:
£
b

CONTENIDO 7
Periodo maya i Otras IMIUCHICIRS ......iidiiniaiiasmsiioistonsvenies 178
(aproximadamente 950-1325d.C) ....... 152 PERNCIA ..ot 179
Los aztecas (1325-1420 d.C).....coovvvvcrvvnnen. 152 Otros paises europeos.................. 180
I S S ..o ha i orstetionsdsonsosaetossnisontasre 153
Cultura Chavin s ¢ & BT L STt Wi L ) L 183
(aproximadamente 1200 a.C-1d.C).... 153 BOBMIBEENN ..ol icicssocedoasasivinsimsiohetins ibopribebbints 183
Cultura mochica Primeros CEramistas ........iuuic uisivsisiosssasis 183
(aproximadamente 1-1200 d.C) ........... 154 El taller OmEBR..ic...occiiibusisn Miauntavasiassinth 183
Pueblo chimi Bermnard Leach .....ccoodintiooiiit RN 184
(aproximadamente 1200-1450 d.C) ..... 155 William Staite Murray (1881-1962)............ 186
Cultura nazca de la zona meridional ......... 156 RDGIE B s iausinnsrissssasrimmsnsibins it iateusiitaa i 187
Otras culturas meridionales ...................... 156 La tradicion de Leach .........ccovvvniciicinnan. 188
* Los incas (aproximadamente 1450-1550 d.C.) 157 Desarrollos en los afos cincuenta............. 188
LOB SHI0B SERCRER. .. .o cviis issvsnssassonidilisimarsace 189
9. Sociedades tribales primitivas modernas. 159 Desarrollos recientes................couicdsiesison 189
BORIOS URNMIOB iisscoiiinssvanssssimmtorsiiarecoritinbimitin 193
10. América moderna (1500-1860) ... 163 Primeros ceramistas de estudio ................ 193
Cerdmica popular americana .............c.ccovvenee 163 Influencias europeas ..............cowcvurmeneuenins 193
EENS TOMI =L S il s i 163 Cerimica de POSBUEITA ........ccvururmniinins 194
Lozay vidriado a lasal..........cccccovucuiiniinnns 165 Cerimica expresionista ... ..o 195
Produccion industrial ... 167 Lo AT L IR A S RN 199
ERIODME L. ssrsesihimtomates ik pusissserisonssrermseiasrntl 199
11. El movimiento de Arts and Crafts La industria cerfmica .............cocoeiiiinnivannes 199
g ke R e e A VI 169 /T T T WA AL WA e 201
LR WBRNI 90 e A B ent 169 R ALK ey P Tk SRR ST R 201
William Morris (1834-1896)....................... 170 Holanda y BEGICA ............ooomreerrerceissosssens 203
WHHAI & MORRRN ... ...icoinnisosssasmssncinssonss 171 B e 203
Doulton de Lambeth .............cccoooiiiiinnne 172 § T T RO 3 R T TR TR i 205
Bt A& MR ...l o srtoibrisertests 173 Nueva Zelanda .. 208
Los hermanos Martin...........cccoocveeriionnn. 173 T SN AR AL U b s Rl B 208
Otras Cerimicas ArStCAS ............ooovevvrerriiirei 174 S W B IR o FLA M O ! 209
APE RN & B AR RS Rt 175
Baldos Tldol .2 sl ciuainadniis. 176 13. La cerimica en Espafia
La cerimica Rookwood.............ccvurucrcasne 176 en los Siglos XVIn, XIX y XX ... 211
La famillia RODEItSON..........ccccenrmnsisssanionss 176
Influencias europeas..............cceusisacsnsesenes g T SRR A TR M i ke Do el A 219
Adelaide Alsop Robineau ..............ccccceeee. 178
T T RS AL D 4 R iy, RSB RRS LS T WL ) K 222



;

Introduccion

Las vasijas no solamente reflejan el desarrollo tecno-
légico de una época determinada, sino que, a menudo,
son por derecho propio objetos bellos por encima de
las exigencias funcionales. Tales vasijas se han hecho
siempre desde que la arcilla fue modelada por prime-
ra vez y esto les da un interés adicional. Las vasijas
son también fascinantes por la forma en que han sido
hechas, decoradas y cocidas, asi como por las formas que
se han elegido para ellas. Esta‘es la clase de vasijas
que se describen en este libro.

Los cambios en el estilo y tipo de cerimica se produ-
cen en respuesta a las demandas sociales, econdémicas
y técnicas, ésta es la razén por la que la cerdmica estd
estrechamente ligada al desarrollo de las distintas civili-
zaciones, desde los primeros tiempos hasta el dia de
hoy; por eso es que he intentado encajar la cerimica en
su fuente histérica y técnica suministrando informacion
que ayude al lector a formarse una imagen de la socie-
dad del lugar en que fueron hechas y utilizadas, mais
que sacarlas de su contexto. De las regiones mds im-
portantes se ha tratado méds o menos como una unidad
el desarrollo de la cerimica expuesto cronologica-
mente. Después de una breve introduccion al proceso
bisico de la cerimica, se explican las distintas técnicas
tal como han ido surgiendo y se relacionan con las que
existian al mismo tiempo en otros lugares.

No ha sido posible tratar aqui todos los usos que se
ha dado a la arcilla, tales como la fabricacion de ladri-
llos, azulejos y tuberias, o el gran desarrollo industrial
de la cerimica durante el siglo xi1x, cuando la utilizacion
de las midquinas posibilité la produccién en masa de
cerdmica para los mercados en expansion del pais y ul-
tramar; la porcelana de pasta blanda se cita solamente
cuando su desarrollo influencié al de la cerimica. En
lugar de ello me he centrado en las vasijas hechas por
ceramistas individuales, o por pequenos talleres de ce-
rimica, fundamentalmente para ser utilizadas.

Desde que se escribid la primera edicion de Una bis-
toria de la cerdmica, ha habido un desarrollo impor-
tante en las vasijas y objetos hechos por los artistas ce-

ramistas en los altimos anos. Existe un interés mucho
mayor por la artesania en todo el mundo. Esto es de- |
bido, en pante, a las actividades de asociaciones tales
como el Crafts Council en Inglaterra, o el American
Crafts Council, o el National Endowment for the Ars,
en Estados Unidos. La aparicion de revistas sobre ceri-
mica también ha sido impornante. Todo ello sirve para
mejorar la comunicacion y entre los ceramistas y entre
éstos y el pablico.

Por estas razones los altimos seis capitulos del libro
se han revisado, completado y ampliado para reflejar
los cambios y modas actuales. Otros capitulos se han
ampliado para incluir informacién adicional, con lo que
la <historia- se hace méds completa.

Como otros muchos escritores en el campo <histo-
ria-, he tendido a seguir el convencionalismo de refe-
rirme a los ceramistas como «¢l-, con el significado de
ambos, hombres y mujeres. Por la necesidad de realizar
un lenguaje més preciso y para evitar imponer interpre-
taciones basadas sobre el comportamiento de nuestra
sociedad a otras sociedades primitivas y muy diferen-
tes, no parece ahora suficiente utilizar sélo el pronom-
bre masculino. Las mujeres, lo mismo que los hombres,
han hecho y contintian haciendo algunas de las vasijas
mas finas. En consecuencia, ha revisado el texto para
referirme a los ceramistas en plural, a menos que se
mencione un ceramista concreto.

La historia de la cerimica no es una historia conti-
nua; parece saltar en tiempo y lugar, sin razén cono-
cida. Sin embargo, existe un hilo conductor entre los
estilos, técnicas y habilidades, que une los paises y las
gentes de una manera fascinante. Yo he intentado aga-
rrar este hilo conductor. Se han incluido suficientes
detalles para interesar al lector mis entendido, aun-
que el libro es esencialmente una introduccion a una
de las formas de arte mds antiguas y excitantes y como
tal espero que sirva de trampolin para una mayor in-
vestigacion.

Emmanuel Cooper



6000 5000 4000 3000 2000 1000
Anatolia, S, | piners cordmicn i on Coramucss awmtranda
Asia Menor mtﬁh‘ N .ug---;:m? _— U ""m?wr’-‘ Cerdmias -
Cordonks  Cordmikca n o el — Se hace Usor del ::' :::1:&'
_— f jora ded horma al vidriado MR s videar,
e Crtarma pentads Cerdmica verde oliva [
e Samanms Estido vivamentc pintado.
Cevdmacs Madaraona - Covdmuca nogs b La extension del-  Desamo- Tomo Ocupaciin
g e bt femnes :ﬁumhpﬂ- mﬂh Comercio e o lnk:n mis cfkaz.  romana.
Egipic han i negra (pod- - - rhmica extrangers estilo
; .uhr::-m- oxla por of hasmo! Cordmuca y cambnos extilisti-  pintado Desarrolio de ks
enia FAYENZA Meyshum com, o fayenza
Tepe Giyan, Susa, T Diesarrolio de
E q‘: sl formas y de-
Persia conscn
- l—u!ﬂar-
Creta Civilazacsion mindecs Fatilo ncamente pintado basado
on devonacion
Tk Valle ded Indo. Muy bien hecha Deconcnn pintada
Periodo neoliticn Edad del beonce. ¥ con
Urnas de arcilla rofa, pin- trabapy del metal in- arcillas mds cusdado-
tadas con motivos cnd- fhuye fuctiemente Las smenic proparadas y
lantes on o0, negro ¥ formas de bis vasips. e g
China marmon Cacharos de cooma <0on mds ahtas
Provincs de e arcills gris con pa-
Kansu, Ric tas en iripode.
S Amantky
Se conoce pooo de b primen cerimics, pero se sdmite
Corea que siggui 3 la de China.
S siguen métodon de trabago Fstido Jomon. Limas eneo-
A mano Backas con devoracion wm-
Japon presa de cuendas.
Culturs  avicénica
Grecia minosca, muy refnads
Crvilzacain de Vie
Barwwa Cordmica
Halia Rris dura,
Bizancio
5 Puchios de los fheros. Estilo pintado
vasm, cngrados influenciado por I
= Espana 3 nom huganes de cordmica gricgs  im-
Furopa. postada.
Olmmlyln=
Holanda on
xsa
Cordmscas 3 mano
Alemania
Norte
» . PERIODO DE PORMACION
arcaico Amplia vanedad de formas,
Centro Encontrados  uso.
rn m engobe, pintado
Prmera corbmica on- Periodo arcakco.
contrada en Fouador
Sur
Introciucosin de ba oo Puchios de kos vasos.
b desde of Con- Formas 3 mano oon
tneie decoraciin inca
,g Coeros  hechos 2 Urnas cincranas con
mano pars semilas, devorscion  incsa
E o aphicada
E Cachamon de cocina
<
6000 5000 4000 3000 2000




: ; i PO L R
| |k it LA e
g 2 h —u : i 4 : " Jm g8 § 2
1 wm i e || b il | (B
TR et
. P |3 mw ; §itdis ,.z jie it _M;x
: o | il i all (it el
Nl A mamm_ SRR i [
(i m;m mm_ I it uwu its :mm _mm “_,_m_u nﬂ _
U LTt BTl e Ll i il
L 23 L3 nm v KT 5 m w__“
i ] [ TN
- §:d 2 maﬂm ]
' fii| | Mm I |1 i : . it
UL T | BR | L 35
il Hit o i i | | 1R i
, o _ mm :mn*m_
i m op |
| Jt m“mw il | g
% 1|3 u mm :_wmm
il [fatle [ il

1300 1400 1500 1600 1700 1800 1900

DC. 100 200 300 400 500 600 T00 800



e ——— ey

Las primeras
civilizaciones

La invencion del proceso de la cerdmica (modelado
y conformacion de la arcilla plistica, secado y luego
coccion en el fuego para transformar la arcilla en una
| vasija) se pierde en la noche de los tiempos. A partir de
| los descubrimientos arqueoldgicos podemos seguir ¢l
[ uso y desarrollo de las diferentes téenicas de ejecucion
y de la amplia variedad de motivos y dibujos sobre las
vasijas; todas ellas nos dicen mucho acerca de la natu-
raleza de la sociedad en la que fueron hechas. En tiem-
pos posteriores se desarrollaron técnicas mds perfec-
cionadas de coccion, los hormos se hicieron mds
eficaces y finalmente se vio la posibilidad de producir
una superficie brillante e impermeable conocida como
vidriado. Este capitulo describe el proceso bisico de la
cerimica v su utilizacion y desarrollo en las primeras ci-

vilizaciones.

Materiales y procesos basicos

Las cualidades plasticas de la arcilla, que la hacen in-
mediatamente atractiva a los ninos, fueron probable-
mente las mismas que atrajeron a los pueblos primiti-

Figura 1. Jarro con decoracon pintada en rojo escariata, negro y motivo crema,
procedente de Ur, periodo Jemdet Nast, 3100-2900 a.C. Sur de Mesopotamia
(Britssh Museum )

vos, quienes, por lo que podemos saber, confecciona-
ron vasijas sencillas y modelaron figuritas. ;Qué puede
parecer mds natural que tomar una pella de arcilla del
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lecho de un rio, o de la orilla de un lago y comprimirla
dindole forma con los dedos? Desde los tiempos mis
remotos el mito y la magia han jugado un importante
papel en la vida de las diferentes comunidades y socie-
dades, y es mis que probable que en esta etapa se mo-
delasen con arcilla figuras simbdlicas como parte de los
rituales y ceremonias de la fertilidad. S6lo mas tarde,
cuando las ciudades se hicieron mas sedentarias, se
construyeron vasijas para contener alimentos o semi-
llas, o para fines religiosos.

La arcilla en si no tiene forma caracteristica. Segun el
contenido de agua presente en ella, se encuentra en la
naturaleza como un sélido seco pulverulento, como
una masa pegajosa, pero plistica, o como un liquido
fangoso. Todos estos estados son dtiles para el alfarero
La arcilla estd hecha de particulas finas y planas, como
plaquitas, cada una de las cuales tiene una carga eléc-
trica en la superficie que hace que s¢ enganchen y se
sostengan juntas entre si. La adicion de agua permite a
las particulas deslizarse unas sobre otras sin separarse
El agua en demasia se traduce en la formacion de una
masa informe, mientras que demasiado poca impide
cualquier movimiento. Cuando el agua de la arcilla se
evapora, la arcilla se contrae, se hace dura y frigil, pero
volveri a ablandarse si se le anade agua. A diferencia
de otros materiales como la madera o el marfil, la arcilla
no impone por si misma ninguna restriccion a las figu-
ras que pueden hacerse con ella. Sin embargo, algunas
figuras son mucho mids ficiles de hacer que otras. Los
limites que la arcilla impone sobre las formas vienen
determinados solamente por el riesgo de debilidad es-
tructural, a pesar de que se usa para los viajes espaciales.

Hasta la introduccion y desarrollo de los métodos de
produccion industrial, el factor mis determinante de la
forma y figura de las vasijas ha sido siempre el método
de manufactura. Las vasijas hechas a torno, por ejem-
plo, que llegaron relativamente tarde en la evolucion
de la cerimica, deben ser redondas y su figura se
puede modificar solamente en un proceso posterior

Figura 3. Calentador construsdo con placas
procedente de Pompeya

Figura 2. Figura
femenina modelada
efterracota. Taxda
3000-2000 a.C
(Victona and Albert
Museum, Londres. )

Las vasijas hechas con placas de arcilla tendrin las pa
redes planas o curvadas, sobre una base plana, mien-
tras que las vasijas hechas por pellizcado de una pella
de arcilla estin limitadas a un cierto tamano y serin
probablemente redondas. Los primeros ceramistas utili

Figura 4. Dos pequefias urnas para beber, hechas a mano,
con widnado marron oscuro. Tibet, mediados del siglo xx
(Victona and Albert Museum, Londres )
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zaban a menudo para hacer la base de la vasija moldes

- sencillos, tales como conchas, calabazas, o vasijas vie-

jas; sobre esta base se apilaban cuerdas, rollos o anillos
de arcilla, que luego se alisaban para dar paredes lisas.

La mayor parte de las vasijas son circulares; incluso
antes de que se inventase el torno la mayoria eran re-
dondas. Es mucho mis ficil extender por pellizcado
una vasija redonda que una cuadrada. A pesar de ello,
sin embargo, se han conservado muchas vasijas que no
son circulares: platos rectangulares, cuencos ovalados
¥, procedentes de Creta, artesas rectangulares divididas
en compartimientos.

Puesto que la arcilla no tiene por si misma forma de-
finida ni valor intrinseco, los objetos hechos con ella
han tomado a menudo la forma y apariencia de cosas
hechas con otros materiales. A través de toda la historia

por el agua, {x)dcmm decir que comienza la historia de
la ceramica.

El uso dé'la cerimica parece haber sido desarrollado
independientemente por distintos pueblos en diferen-
tes partes del mundo. Los pueblos némadas tuvieron
POCo tiempo y pocos usos para la cerimica fragil y por
ello fue en el comienzo de la vida mis sedentaria del
neolitico cuando arranca la construccion de vasijas. An-
tes de este periodo se modelaron con arcilla imigenes
de hombres, mujeres y animales, utilizadas para fines
magicos o religiosos. Diosas Madres con 6rganos se-
xuales agrandados se han encontrado en distintas exca-
vaciones en varias partes del mundo, incluyendo el va-
lle del Inda y Mesopotamia, y se fechan en los tiempos
prehistoricos; eran parte de un culto religioso propicia-
torio de la fertilidad para el nacimiento de nifos y

de la cerimica ha sido evidente la imitacion con arcilla
de otros objetos 0 materiales. Existen muchos ejem-
plos: algunas vasijas han imitado formas naturales,
como calabazas, huevos de avestruz y troncos de
bambi y muchas han copiado objetos hechos de mate-
riales que imponen fuertemente la forma, como la ces-
teria. Cosas como bandejas de madera, maletas y botas
de cuero, se han imitado alguna vez. Mis tarde, cuando
se desarrollé el trabajo del bronce y los metales, fueron
las formas de los objetos hechos con esos metales las
que se imitaron predominantemente.

Primeros descubrimientos

Solamente podemos especular sobre los primeros
usos de la arcilla por las marcas de identificacion tribal,
o como material de construccion o refuerzo de las ca-
banas; en ninguna de estas aplicaciones ha sido endu-
recida por el fuego! $6lo con el descubrimiento de que
el calor convierte la arcilla en un material inalterable

abundancia de las cosechas. Cuando las tribus se hicie-
ron sedentarias, las figuras y objetos rituales se endure-
cieron en el fuego y actualmente nos dan una impor-
tante informacion acerca de las sociedades de aquel
tiempo. Es posible que tales figuras, junto con conchas
y piedras coloreadas, pudieran haberse utilizado para
el comercio.

i, No se sabe como se descubrié que la arcilla seca, so-
metida a una temperatura del rojo, aproximadamente
600 °C, se volvia dura y no desintegrable por el agua.
Es probable que la idea se desarrollase durante un con-
siderable periodo de tiempo y existen dos teorias para
explicarla. La primera, y posiblemente la mis vilida, es
la teoria de los hogares. El fuego era una parte valiosa y
vital de las primeras sociedades y culturas, proporcio-
nando calor y luz, y ahuyentando las fieras; también se
utilizaba para cocinar los alimentos. Era cuidadosa-
mente vigilado y mantenido, se hacian agujeros en el
suelo y éstos pudieron muy bien haber sido recubienos
con arcilla. El fuego mantenido en tales hogares trans-
formaria la arcilla en cerimica y cuando el fuego se reti-
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Figura 6. Cisterna de barro
coQdo, con decoraion moldeada
y wdnado al plomo, color verde.
inglaterra, siglo wa. (Victoria and
Albert Museum, Londres )

raba finalmente de ellos habria dejado un recipiente ru-
dimentario

La segunda teoria es la de que los cestos hubiesen
sido recubientos con arcilla himeda para hacerlos im-
permeables y, a su debido tiempo, cuando la arcilla se
hubiese secado y contraido, se hubiese formado un re-
cipiente sencillo que podia contener fuego. Estos ces-
tos recubierntos de arcilla también podian quemarse en
el fuego, con lo que quedaba un sencillo recipiente co-
cido. Tal teoria presupone la existencia de la cesteria
En algunas culturas primitivas la cesteria existia sin que
existiera la cerimica, pero en otras la cerimica existia
sin la cesteria. Todo lo que podemos admitir es que una
feliz combinacion de factores sociales, 1écnicos y eco-
némicos dieron como resultado el descubrimiento de

que la arcilla se convertia en cerimica cuando se calen-
taba suficientemente

Figura 7. Vasya con tapa en forma de serprente. Loza con widriado
color crema. Dinastia china Sung. 12 om de aito. (Victona and Albert
Museum, Londres

Preparacion de la arcilla

Las arcillas se encuentran sobre la mayor pane de la
superficie terrestre y sus cualidades bdsicas para el tra-
bajo son muy parecidas, aunque algunas pueden ser mis
plisticas o de colores distintos, por lo que tanto en las
primeras civilizaciones como en nuestros dias son muy
apreciadas las arcillas aptas para ser utilizadas. Algunas
tribus viajaban muchos kilémetros para recoger arcilla
moldeable o de un color determinado. La mayor parte
del éxito de los ceramistas atenienses y corintios, en la
antigua Grecia, fue debido en gran rganera a las finas y
suaves arcillas a su alcance. Los ceramistas de los indios
pueblo de Zuni, en el suroeste de Norteamérica, traian la
arcilla desde la cumbre de una montana por sus buenas
cualidades para el trabajo. En el antiguo Egipto las sua-
ves arcillas rojas del Nilo se tradujeron en la cerimica Ba-
dariana finamente trabajada. Durante el siglo xvu se llevo
arcilla desde East Anglia a Holanda para ser usada para
la cerimica de Delft, porque se adecuaba mejor a las ne-
cesidades de la mayolica blanca fina. A medida que la
cerimica se hizo una actividad mas especializada, la dis-
ponibilidad de buenas arcillas se transformé en el factor
mas importante; la arcilla debe ser facilmente accesible,
relativamente limpia, libre de impurezas o materias ex-
tranas, tales como piedras o vegetacion v del color co-
rrecto. Debia ser plastica, de manera que se pudiese mo-
delar y trabajar, y ser capaz de resistir el calor de la
coccion sin derrumbarse. La industria cerimica que se
desarrolld en Inglaterra en el siglo xvin dependia de la
preparacion de una pasta blanca fina a partir de las arci-
llas traidas de distintas regiones del pais.

La arcilla que se usaba para hacer vasijas a mano se
preparaba cuidadosamente. Primero debia  quitarse
cualquier piedra o material extrano que pudiera produ-
cir el agrictamiento de la vasija al secarse, o su explo-
sion en la coccion y en segundo lugar debia hacerse
una masa uniforme por el proceso llamado de sobado,
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gue es una combinacion de golpeado y amasado que
se hace, bien sea con los pies o con las manos. Si se
trata de hacer grandes vasijas, debe anadirse algun tipo
de carga o desengrasante, como conchas molidas,
arena o chamota, para dar a la arcilla una estructura
mds abierta y hacer mas ficil su control cuando se mo-
dela, en el caso de cacharros de cocina para hacerlos
mds resistentes a la expansion ripida conocida como
choque térmico, que tiene lugar cuando la vasija se co-
loca sobre el fuego.

Figura 8. Vasija construida con rollos, con vidnado salpicado

de resina. Afrca

Métodos de ejecucion

Antes de la invencion del torno, la cerdmica se hacia
enteramente a mano, por uno de los distintos métodos
utilizados o por la combinacion de éstos:

1. Se hacian vasijas pellizcadas sobre la mano, aplas-
tando y manipulando la arcilla entre los dedos

2. Las vasijas enrolladas se hacian colocando tiras o ro-
llos de arcilla unos sobre otros, uniéndolos entre si y
alisindolos por encima. Esto permite la construccién
de vasijas mucho mds grandes.

3. Se hacian vasijas utilizando moldes o conformado-
res. La arcilla preparada en placas o en anillos se
coloca bien sea sobre formas naturales, como ca-
labazas, cestos u otras vasijas; a veces la arcilla se ex-
tiende sobre el interior de un molde, como un cesto,
o sobre el exterior en el caso de moldes macizos,
como las piedras.

4. Se construyen -artesas- u otras formas angulares con
placas de arcilla, hechas conando o aplastando un
bloque de arcilla.

5. También pueden hacerse vasijas golpeando la arcilla

de una pella, utilizando un instrumento golpeador
por fuera y un soporte interior que, a menudo, tiene
forma de hongo. Estas herramientas a veces se cono-
cen respectivamente como paleta y yunque; también
pueden utilizarse, como en el valle del Indo, para ter-
minar la forma de una vasija torneada en la rueda

La mayoria de los primeros alfareros se sentaban en el
suclo y probablemente utilizaban la cara interna de sus
muslos para sostener la vasija, o la apoyaban en un disco

Figura 9. Vasya prensada en molde, procedente de Onente Préxamo,
con un motwo chino. Unos 15 cm de alto. (British Museum )

o esterilla situado frente a ellos. Esto les permitia hacer
girar la vasija mucho mids ficilmente. Estos discos conca-
vos s¢ han conservado procedentes del valle del Indo
En algunas sociedades los alfareros eran muijeres; junto
con ¢l cuidado de la zona de vivienda, preparaban tro-
zos de terreno, molian y cocinaban el grano, hilaban, te-
jian, hacian vestidos, preparaban los adomos y los ar-

Figura 11, Un alfarero indio hacendo
trabagando en un tormo de coz gwar a rueda de alfarero con un pako
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ticulos mégicos, asi como confeccionaban y cocian las
vasijas. Probablemente eran los hombres quienes rotura-
ban el terreno, construian las cabanas, vigilaban los reba-
nos, cazaban y manufacturaban las herramientas y las ar-
mas. En otras sociedades los alfareros eran los hombres.
Con la evolucién hacia las sociedades més urbanas y el
establecimiento de grupos bastante mis grandes de tra-
bajadores entrenados, cuando las vasijas se hacian en
torno, la cerimica se transformé en un trabajo altamente
especializado, que probablemente se hacia ya como in-
dustria, tanto por hombres como por mujeres.

El torno se invento y fue adoptado para su uso por
alfareros en Mesopotamia, alrededor del 3000-4000 a.C.
Al principio se utilizé la rueda de piedra o madera pivo-
tando en el suelo; esto permitia hacer las vasijas mucho
mis ripidamente. La rueda se hacia girar empujindola
o pateindola y su impulso era suficiente para posibili-
tar la construccion de vasijas. Esta técnica completa-
mente nueva no solamente acelera la produccion, sino
que significa que la arcilla debe ser mis plastica para
permitir su conformacion suave; también tuvo una gran
influencia en la forma, pues todas las vasijas hechas por
este método deben ser redondas y no es posible hacer-
las curvas, agudas o con dngulos. Puesto que las vasijas
tenian también que hacerse ripidamente, para evitar
que la arcilla se derrumbase, se desarrollé una nueva li-
bertad y espontaneidad en el trabajo, aunque las for-
mas generalmente se hicieron mds estandarizadas.
También afect6 a la decoracion; las bandas horizontales
podian trazarse ripida y ficilmente sobre las vasijas gi-
rando en el torno y comenzé a predominar este mé-
todo de decoracion.

A medida que se desarroll6 la tecnologia, el torno se
hizo méas complicado. Se perfeccioné el pivote y final-
mente se acoplé un drbol a la cabeza de rueda y se ana-
di6 un volante en la base, con lo que se obtenia una ac-

Figura 12. Vasya en forma de
tortuga, decoracion INCsa,
wdnado vegetal transparente,
sobre arcilla roja. Melanesia, siglo
wx. Longitud 17,5 cm

(Museo Antropologeco,
Universidad de Aberdeen )

cién més rdpida y uniforme. Este torno bisico se utiliza
ain en algunos paises del Oriente Proximo.

Acabado de las vasijas

La cerdmica cocida a las temperaturas relativamente
bajas que se obtenian en los hogares y hornos rudi-
mentarios, era porosa y a veces frigil. Hasta que se ex-
tendié el uso del recubrimiento impermeable cono-
cido como «widriado-, se utilizaban otros métodos para
hacer la cerimica impermeable y darle resistencia. Se
obtenian diferentes acabados por distintos métodos,
muchos por razones pricticas, tales como hacer las va-
sijas mds resistentes y lisas, asi como hacerlas mds im-
permeables. Un método corriente era bruir la arcilla
cuando ain no estaba completamente seca. Las super-
ficies se frotaban con una piedra lisa, o un guijarro,
que comprimia y alisaba la superficie, dindole un
atractivo brillo y haciéndola menos porosa. El brillo
permanecia después de la coccion. Otro método mis
popular fue recubrir la superficie de la vasija con un
limo de arcilla fina, preparado quitando las particulas
gruesas, tal como se utilizé por los griegos en su ceri-
mica pintada roja y negra, para decorarla y hacer la su-
perficie mis lisa.

Las vasijas podian ennegrecerse durante la coccion
para hacerlas mds atractivas. En el proceso conocido
como ahumado de carb6n, hacia el final de la coccion
las vasijas se cubrian con las hojas himedas, que pro-
ducian humo que penetraba en los poros y daba a la
vasija un color negro.

En otras vasijas se aplicaba, cuando atn estaban ca-
lientes de la coccion, un wvidriado- vegetal, conseguido
hirviendo hojas o cortezas, hasta obtener una solucion
espesa. Aunque los resultados no son tan duraderos
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Figura 13. Vaso antropomorfo de Hacilar, Turquia. Aproximadamente
5000 a.C. Alto 15 ¢cm. (Ashmolean Museum, Oxford )

como los del vidriado, la vasija se hacia mds impermea-
ble. Algunos ceramistas africanos utilizan todavia este
método.

Coccion

La arcilla se transforma en cerimica por calenta-
miento, tan uniforme como sea posible, a la tempera-
tra del rojo o superior (aproximadamente 600 °C).
Probablemente las primeras cocciones fueron llevadas
a cabo en los hogares domésticos, aunque también pu-
dieron haberse utilizado hogares abiertos y este mé-
todo puede verse ain en Nigeria, entre otros sitios. En
él, el fuego se prendia lentamente alrededor de las vasi-
jas redondas de paredes delgadas, se aumentaba gra-
dualmente y luego se cubria el conjunto con hierba, ca-
nas o estiércol, para proteger ¢l contenido del aire frio
Con este proacedimiento s6lo se pueden lograr tempera-
turas relativamente bajas y no puede utilizarse el vi-
driado. El color de las vasijas es afectado por las llamas
y el humo, produciendo resultados desiguales.

Los hornos son elementos de equipamiento bdsico
bastante especializados y no se desarrollaron hasta que
no se establecieron centros de ceramica. Al principio
fueron sencillos hornos de tiro hacia arriba, hechos de
arcilla; el fuego se hacia debajo de un dispositivo de ar-
cos, que soportaban las vasijas en el horno. Las vasijas
se cargaban por la parnte alta del horno y éste se recu-

bria después con vasijas rotas, barro o tierra, dejando
un pequeno agujero para el humo. Incluso un hormo
tan sencillo proporcionaba un control mucho mayor
que los hogares abiertos; retenia el calor y mantenia el
fuego y las vasijas separados; permitia un control del
tiro y mantenia las vasijas reunidas en un lugar

Posteriormente se desarrollaron hornos mds perfec-
cionados; las llamas se mantenian mds tiempo dentro
del horno dirigiéndose primero hacia arriba y luego ha-
cia la abertura de salida en la parte baja. Esta disposi-
¢ion se denomina horno de tiro bajo; tiene la ventaja de
mantener mds el calor y permite alcanzar temperaturas
mis elevadas

Las primeras vasijas

Segin nuestro conocimiento actual, la primera cerd-
mica procede de Anatolia; estd relacionada con comuni-
dades que habitaban en cuevas a finales del periodo
mesolitico y estd datada, por lo menos, en el 6500 a.C.,
aunque las investigaciones mis recientes sugieren que
la fecha puede ser anterior. Las primeras cerimicas no
estaban decoradas y estaban hechas de arcilla local, ma-
rron rojiza. Estas fueron seguidas en la misma zona por
un grupo de cerdmicas pintadas que proceden de alre-
dedor del 5000 a.C. Lo més corriente eran dibujos con
motivos geométricds pintados con pigmento rojo, sobre
un engobe crema. Los dibujos se hacian en las vasijas
después de haber sido cocidas. La totalidad de la vasija
estaba brunida, para darle un efecto rico y agradable. La
pintura de las vasijas reflejaba el interés contemporineo
por la pintura de los muros. Para la pintura de las vasijas
pudieron haberse utilizado los mismaos pigmentos deri-
vados de arcillas locales de diferentes colores.

Figura 14. Jarro procedente de Arpachiyah, en lo que ahora es o none
de Irak, con decoracion formal pintada de negro. Aproximadamente
5000-4500 a.C. (British Museurn.)
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A partir de estos comienzos se desarrollé el estilo
bisico del Oriente Proximo, que permanecié funda-
mentalmente sin cambios hasta que se extendio el uso
del torno y del vidriado, algo después del 2000 a.C. Se
utilizaban los métodos de trabajo a mano y la superficie
se brunia a menudo para darle una apariencia lisa y li-
geramente brillante. Algunas vasijas se dejaban lisas,
mientras que otras se decoraban, a veces con dibujos
impresos, pero muy a menudo se pintaban con arcillas
y pigmentos motivos geométricos sencillos. Indudable-
mente, los ceramistas de la civilizacion mesopotimica
debieron en gran manera sus habilidades a los ceramis-
tas anatolios.

Mesopotamia

La primera civilizacion conocida se desarrollé en la
fértil tierra entre los rios Tigris y Eufrates, conocida
como Mesopotamia.

Periodo Hassiinah
(aproximadamente V milenio)

Los primeros asentamientos en los cuales los campe-
sinos vivian en casas de labor, cultivaban cosechas,
guardaban ganado vacuno y ovejas, tejian y hacian va-
sijas, se fechan entre 3500 y 3000 a.C. Esta civilizacion
es conocida como periodo Hasstinah. Las vasijas de
este tiempo estaban bien desarrolladas y se agrupaban
en dos tipos principales. El primer grupo, procedente
de Mesopotamia, viene de lo que mds tarde fue Asiria.
En Ninive y Tell Hasstinah, entre otros lugares, se han
encontrado cuencos y jarrones globulares. Lo que hace
caracteristica esta cerimica era su decoracion a base de
dibujos lineales sencillos, incisos. La cerimica de Sama-
rra, llamada asi por el lugar en que se encontrd, forma
el segundo grupo. Se caracteriza por su decoracion pin-
tada en lugar de incisa. Dibujos geométricos sencillos
pintados con pigmento rojo, o marrén purplreo sobre
un engobe crema mate. Finalmente se incorporaron en
los disefios motivos naturales semiestilizados, de figu-
ras humanas y animales. Es probable que la cerdmica
de Samarra se originase en la meseta Iraniana, al este, y
fue, o bien imponada, o traida por las gentes que se
desplazaron a las tierras mds fértiles de Mesopotamia.

Periodo Halaf
(aproximadamente IV milenio)

En el periodo Halaf, aproximadamente 4500-4000
a.C., nombrado asi por el Tell Halaf, se hicieron dos de-
sarrollos tecnoldgicos que influenciaron la manufactura
de cerimica y culminaron en una de las cerimicas mis
ricas del Oriente Proximo.

Figura 15. Cuenco pintado de Arpachiyah, Mesopotamia. Dibujo
policromo, pintado en negro y rog, sobre un engobe anteado. Periodo
Halaf, aproximadamente v milenio a C. (Britsh Museum )

El primero fue el desarrollo de hornos que posibili-
taban la coccion de vasijas con decoracion pintada de
manera que conservaban sus colores limpios. En los
primeros hornos las vasijas estaban en contacto con las
llamas y el humo, lo que las coloreaba de rojo, negro o
marrén. Cualquier decoracion pintada se perdia mucho
debajo de estos colores de coccion. La utilizacion de un
horno en el cual la cimara de las vasijas se mantenia se-
parada del hogar, fue un gran pasp adelante.

El otro avance fue el desarrollo del vidriado para la
cerdmica, como resultado de los intentos de reproducir
la piedra lapislizuli. Probablemente era muy apreciada
por su brillante color ultramar y su atractiva superficie.
Su presencia natural era rara y se hicieron esfuerzos
para reproducirla sintéticamente, tallando pequenos
objetos, tales como cuentas de esteatita (una forma de
piedra de talco), recubriendo la superficie con minera-
les pulverizados de cobre como la azurita o la mala-
quita y calentindolos hasta que la superficie se fundia
y formaba un vidrio simple. Aunque relacionado sélo
indirectamente con la cerimica, fue probablemente
este comienzo el origen del vidrio y el vidriado, ~

La cerimica se hizo ahora mds variada y compleja: las
paredes mis delgadas y las figuras abocinadas sugerian
los prototipos de metal. Los bordes, por ejemplo, se hi-
cieron curvados sobre si mismos de una manera que es
mis adecuada para el metal y a menudo el perfil de las
vasijas parecia remedar las figuras de metal. Este fue
el comienzo del periodo de la edad del bronce, durante el
cual se desarrollé mucho el trabajo del metal y los pro-
ductos metilicos eran altamente valorados. La arcilla fue
preparada mds cuidadosamente y las vasijas cocidas en
¢l horno, habiendo alcanzado una temperatura alta eran
bastante mds duras y mis fuertes. Los cuencos de pare-
des delgadas, jarrones con bordes redondeados y
fuentiemente curvados y diversidad de vasijas con
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sedondeado, indican la diversidad de formas. Las
se pantaban con pigmentos rojo y negro antes de
e Los dibujos incluian figuras geométricas y moti
Bosales v naturales que a menudo se desarrollaban
". modelos completamente esquemdticos, tales como
s Bammados <cabezas de toro- y <hacha de dos filos-. La
emeca de Samarra continué haciéndose a través de
s periodo v se han encontrado también muchas figu-
s femeninas modeladas de esta época. Estas estaban
s de caliza o de piedra pomez, asi como de arcilla
oocada

Periodo Obeid
{aproximadamente |l milenio)

Durante ¢l periodo Obeid, aproximadamente el 11l
mlenio a.(
s transformo en la primera ciudad y principal centro
@ ceramica. Otras ciudades importantes fueron Ur
Lruk v Kish. La piedra era rara y se hicieron ladrillos

Summer, en la cabecera del golfo Pérsico

para construir ciudades. Fue durante este periodo en el
gue se desarrollo el eje y mds tarde se adopté para utili
zarlo en ¢l torno de alfarero, permitiendo mayores ve
ocidades y una accion mas uniforme

El torno de alfarero no era la miquina ripida y uni
forme que actualmente conocemos. Se desarrollo lenta
mente: primero la vasija se colocaba encima de una
base movil, como una esterilla o un casco de cerimica
esta base se hizo después pivotar para permitir un giro
mas ficil y por altimo se desarroll6 el tormo lento. Una
pesada rueda de piedra o madera se empujaba a su al
rededor para hacer posible que las vasijas se construye
sen sobre ella. Fue mucho mads tarde cuando se utiliza
ron las ruedas libres y mds ripidas. Sin embargo, el
efecto incluso de las ruedas mas sencillas fue conside
rable y las vasijas pudieron hacerse mucho mds ripida
mente y con mayor uniformidad

Figura 17. Dos «
finamente hechos y pintados
procedentes de Susa

Persia Aproxmadamente 3500

2800 a.C. (Britsh Museum

Ovetes

Figura 16

Mesopotamua

abeza de rueda oe altarer je predea, procedente de Ur

aproumadamente 2200 a Britssh Museurr

Continuaron los perfeccionamientos en los disenos
de los hornos y los primeros hornos excavados proce
den de este periodo. Estas dos innovaciones, la rueda
lenta y el horno, cambiaron toda la naturaleza de las
cerdmica. La arcilla, que habia sido adecuada para
métodos de trabajo a mano, debia ahora prepararse
mis cuidadosamente. Debian quitarse las particulas mas
gruesas de piedra que molestaban en el trabajo de la ar
cilla en la rueda lenta. Esto se hacia reduciendo la arci
lla al estado liquido, lo cual permitia decantar las par-
ticulas mds finas, mientras que las mas gruesas se
depositaban en el fondo, con el proceso conocido
como levigacion. Este proceso es también importante
por ser la base de las técnicas decorativas usadas en la
cerdmica griega y romana, las cuales se explicarin mds
ampliamente en el proximo capitulo

La cerdmica de este periodo tiene un color verde
oliva pdlido caracteristico; las formas son mds unifor
mes que anteriormente, y su manufactura se desarro
16 en un drea mds amplia. La intercomunicacion ex
tendida sobre la mayor parte del Oriente Proximo,
animé la distribucion de las técnicas, asi como de la
cerdmica misma. La decoracion a pincel se hizo mu-
cho mis fluida y viva y los dibujos se hicieron mds

complicados y ambiciosos. Las mismas vasijas estaban
hechas mas refinadamente
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Alrededor del 3500-2800 a.C. se producia la cerimica
de Uruk, en el sur de Mesopotamia, en Warka (Uruk),
en la zona que mds tarde se transformaria en Babilonia.
Se desarroll6é un estilo rico de cerdmica pintada, en la
cual se llevaban a cabo dibujos complicados en negro,
rojo y marrén, de modelos omamentales que incluian
motivos geométricos v naturalisticos estilizados. En el
norte, las vasijas fueron decoradas, bien sea con anima-
les pintados de un solo color, 0 con motivos geométri-
cos ornamentales incisos.

Los descubrimientos en Mesopotamia durante el pe-
riodo de aproximadamente 2000-1000 a.C., llevaron final-
mente a la produccion de un vidriado adecuado que fue
utilizado primero en los ladrillos y mis tarde en las vasi-
jas. Alrededor del 2000 a.C. se hizo un verdadero vidrio,
fundiendo juntos arena, cuarzo y fundentes alcalinos;
aunque no fue moldeado o soplado mientras estaba li-
quido, en caliente, sino tallado y pulido cuando estaba

solido, fue un descubrimiento importante. Durante el pe-
riodo 2000-1000 a.C. se produjo vidrio que podia traba-
jarse mientras atin-estaba en caliente y fluido; también se
descubrié que el vidrio podia colorearse por la adicion
de oxidos metilicos: de cobre para dar color turquesa,
cobalto para dar azul y 6xido de estano para hacerlo
blanco opaco. Todos estos dxidos metdlicos se utilizaron
mis tarde para colorear los vidriados. Por primera vez se
anadia plomo a la frita de vidrio y se encontré que, no
solamente aumentaba su brillo y facilitaba el trabajo del
vidrio, sino que también reducia la contraccion cuando
se enfriaba. Esto significaba que cuando se molia la frita
de vidrio, podia utilizarse como base para el vidriado y
que por primera vez €l vidriado era posible. La principal
dificultad en la utilizacién de vidriados conteniendo dlca-
lis, como la sosa, empleada como fundente para fundir
la arena, habia sido la cuantia de la contraccion del vi-

drio liquido al enfriarse. Comrientemente esto impedia
que el vidriado permaneciese sobre la superficie de la ar-
cilla. A partir del descubrimiento de las ventajas del
plomo, los mesopotamios parecen haber desarrollado
un vidriado de plomo adecuado para su uso en ceri-
mica. Una antigua formula dada en una tablilla de arcilla,
encontrada en el nonte de Irak y datada en 1700 a.C. es,
dada en notacién moderna, la siguiente:

vidrio 2430
plomo 40,1
cobre 58,1
salitre 3.1
cal 5.0

El contenido de plomo es significativo en cuanto
que en esta proporcion concreta permite aplicar con
éxito el vidriado a la arcilla. En el nonte de Siria se han

Figura 18. Vasqa con cafo,
de Siak, Persia. Los largos
cahos y un nco estilo
decorativo Caractenzan esta
ceramica, que
probablemente era para
uso ceremonial
Aprommadamente

1000 a.C. Alto 36 cm
(British Museum.)

encontrado vasijas con un vidriado verde azulado, da-
tadas del periodo de 1700-1400 a.C

Se decoraron ladrillos y azulejos con vidriado de
plomo, que se hacia blanco opaco por la adicion e
oxido de estano. Los azulejos decorados se utilizaron
con gran efecto en las entradas y puentes de Babilonia.
Parece haberse hecho poco esfuerzo para aplicar el vi-
driado a la cerimica en general.

En esta época parece haberse utilizado en todo el
Oriente Proximo, vidriados alcalinos, hechos con sosa
potasa y arena sobre las vasijas, con éxito moderado.

Persia

Persia, situada al este de Mesopotamia, sobre la me-
seta irani, separada de Mesopotamia por los montes




S PRIMERAS CIVILIZACIONES

23

giene una historia de cerimica con decoracion

e han excavado lugares tales como los de Tepe Sialk
Giyan, revelando que, en esta zona y alrededor de
aC, existia una cerimica similar a la de la cultura
de Mesopotamia. El estilo pudo haberse originado
mucho antes y haber sido llevado a Mesopotamia
o movimiento de gentes desde las tierras altas, mads
a las féntiles tierras bajas.

Algunas de las cerimicas mds bellas proceden de
Susa, en la meseta; sus formas estin bien pintadas y
ejecutadas, con un alto grado de habilidad técnica. In-
cluyen jarros y vasos, asi como formas semejantes a ci-
lices o copas hechas en dos piezas, un cuenco y un
fuste, unidas después entre si. Los dibujos originarios
de Irin, estin finamente pintados y bien proporciona-
dos a la figura de la vasija. Para decorar la vasija se utili-
zaron combinaciones de dibujos geométricos y formas
naturales, semiestilizadas, como el leopardo.

Mis tarde, en Tepe Sialk, aproximadamente 1000
a.C., se desarrollé una nueva serie de formas ornamen-
tadas y complicadas. Se produjeron vasijas con largos
canos, quizds imitando pdjaros, y decoradas con figuras
geométricas y animales pintados. Estas vasijas con cano
se hicieron probablemente con fines rituales contem-
porineos y pueden haberse utilizado para verter agua
en las ceremonias de lavado ritual (y prictico). Los di-
bujos en las vasijas se deben en gran parte a las tradi-
ciones primitivas de cerimica pintada

Para la decoracion de las paredes en el palacio de
Dario, en Susa, se utilizaron azulejos vidriados de dibu-
jos imaginativos y ricos colores que incluian el tr-
quesa, marron, amarillo, verde y blanco.

Siria y Anatolia

Siria, situada al noroeste de Mesopotamia sobre el
curso superior del Eufrates, y Anatolia en Asia Menor,
presenta desarrollos similares al de Mesopotamia. Sin
embargo, la naturaleza de esta zona, como punto de
unién entre ¢l este y el oeste, implica influencias de am-

Figura 19. Cuenco badariano, de Egipto. Paredes finas, deigadas
y duras, con decoracon <repsqueteadas y borde ennegreado. Una de
las ceramucas mas finas del valle del Nido. Aprommadamente 4000 a C
Didmetro 27,5 ¢m. (Coleccion Petrie, University College London )

bas direcciones y es muy dificil aislar e identificar los
estilos de cerimica, que muestran influencias en las for-
mas técnicas y decoracion de paises de gran pane del
Mediterrineo y del Oriente Préoximo.

La cerimica, finamente ejecutada y decorada con
motivos sencillos y precisos en espiral, data en Anatolia
de antes del 4000 a.C. y su origen se ha relacionado con
la cerimica mesopotimica, a la que es probable que in-
fluenciara posteriormente. Los contactos sirios con Me-
sopotamia pueden identificarse en época tan temprana
como 3500 a.C., entre otras cosas por las similitudes en
los detalles artisticos y la pintura al fresco y puede
aceptarse que estos contactos favorecieron el intercam-
bio de informacion acerca de la cerimica.

Por ejemplo, la forma de cilices, botellas, cuencos y
vasos, encontrados en Siria, muestran una marcada in-
fluencia mesopotimica. También pueden verse en al-
gunas cerimicas estilos que se desarrollaron en dreas
fronterizas del Mediterrineo, al oeste. Botellas encon-
tradas en Siria, fechadas mas alli de 2500 a.C., mues-
tran influencias de la Creta preminoica y del drea del
Egeo. En algunas cerimicas puede verse la mezcla de
estilos del Este y del Oeste.

Todos los estilos locales fueron mis o menos des-
truidos cuando los ejércitos asirios destruyeron las ciu-
dades sirias, en los siglos 1x a vir a.C. Un siglo mds tarde,
en 538 a.C., los babilonios, que habian conquistado a
los asirios del norte de Mesopotamia, fueron derrotados
por los persas aliados con los medas. Asi, toda la zona,
incluyendo la meseta irani, cayd bajo el control de un
solo gobernante, lo que ayud6 a unificar los estilos y
téenicas. Esta zona, con su larga tradicion de cerdmica
finamente ejecutada y ricamente decorada, vio final-
mente la elevacion al poder del imperio islimico, lo
cual continud favoreciendo la cerdmica decorada con
disenios y motivos; siendo éstas unas de sus caracteristi-
cas mds importantes.

Figura 20. Una vasija tipica gerzeana con asas de oreja. Forma
hinchada globular, con el borde redondeado y motwo en espral
pintado. Aprommadamente 3300 a C. Alto 12,5 om. (Coleccion
Petne, University College London )
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Egipto

Periodo primitivo
(aproximadamente V milenio)

La primera cerdamica egipcia se hizo en el valle del
Nilo central y formaba uno de los grupos mis agrada-
bles estéticamente de las cerimicas hechas en Egipto.
Entre 5000 y 4000 a.C. la floreciente cultura badariana
produce una gama de cerimica de paredes finas muy
bien realizada; los primeros cacharros de Deir Tasa
consisten en profundos cuencos con las bases planas y
las paredes en dngulo, estrechiandose hacia la boca. Va-
sos con los bordes abocinados se decoran a menudo
con lineas incisas, rellenas con pigmento blanco. Mis
tarde la cerdmica badariana se hace incluso mas fina;
utilizando arcilla roja del Nilo cuidadosamente prepa-
rada, las vasijas se hacen muy fuertes con paredes del-
gadas, ligeramente brunidas para darles un brillo mate
y bien cocidas.

Las formas son sencillas en su conjunto y combinan
bien con los colores negro, marrén y rojo de la pasta y
con la decoracion peinada ocasional. Toda la produc-
cion parece limitada y sin complicaciones, siendo prin-
cipalmente cacharros de cocina, con la base redon-
deada sin rebordes ni cuellos.

Fayum, en el oeste del valle del Nilo, fue también
una zona de produccion temprana, aunque las vasijas
no estaban tan finamente hechas como las cerdmicas
badarianas; las vasijas eran bastante toscas y la pasta se
cargaba con paja picada para aumentar las cualidades
de moldeabilidad de la arcilla. Parece no haberse utili-
zado decoracion y las formas eran irregulares.

Figura 21. Jarro gerzeanc. Los dibuyos pintados de oscuro sobre
arclla anteada muestran un barco con ensen\a, aloe y flamencos
Egipto. Aprommadamente 3200 a.C. (Colection Petrie, University
College London )

En el Egipto predindstico, aproximadamente entre
3500 y 3200 a.C., la cerdmica contintia haciéndose en
gran modo como en el periodo primitivo. El estilo era
sencillamente monocromo y sin decoracion y hecho
con la arcilla roja del Nilo, aunque se desarrollaron
nuevas formas y téenicas. Sin duda el principal pro-
ducto eran las vasijas rojas con la parte superior negra.
Se hicieron vasos altos para almacenamiento, con las
bases en punta, y otros muy brusnidos; posiblemente
fueron cocidos boca abajo, con sus bocas enterradas en
las cenizas, para obtener la parte alta negra; esta téenica
no se ajustaba bien a los cuencos poco profundos y a
los platos. En ocasiones se modelaron en las vasijas ani-
males en bajo relieve y mis raramente se hicieron
animales incisos sobre la superficie.

La cerimica Badariana roja pulida continué hacién-
dose finamente y se lograron mayores perfeccionamien-
tos técnicos, el color fue mas regular, el brillo mejor
conseguido y se amplié la gama de formas, incluyendo
mayor variedad de figuras. Fueron corrientes los platos,
cuencos y jarrones con cuello largo. Mis raros fueron
los recipientes con doble cuerpo y cano. Todos los reci-
pientes se hicieron a mano y no existe hasta el mo-
mento evidencia del uso del tomo.

Primeras dinastias
(aproximadamente 3250-2850 a.C.)

Egipto fue unido como un solo pais por Menes en
3250 a.C. El pais fue firmemente gobernado, el conoci-
miento cientifico era controlado cuidadosamente y el
arte formaba parte de las creencias religiosas. Reglas ri-
gidas sobre la manera de hacer las pinturas y esculturas
aseguraron que hubiesen pocos cambios durante los si-
guientes 3000 anos. Las pinturas ejecutadas, segin re-
glas estrictas, en las paredes de las tumbas, representa-
ban escenas que podian ser dtiles al difunto en el
mundo futuro y quizis eran escenas de la persona falle-
cida. Este sistema rigido e inflexible no permitia, y me-
nos animaba, grandes movimientos en el arnte. La cerd-
mica hecha en este periodo perdia mucha de la vitalidad
que habia tenido anteriormente. -

Se utiliz6 arcilla de color crema, libre de materia or-
ginica, que se encontraba en los valles del desierto del
Medio y Alto Egipto y que, cuando se cocia, se volvia
de color gris 0 anteado. La decoracion se pintaba en las
vasijas de color claro con engobe blanco y 6xido de
hierro que se volvia rojo purptreo cuando se cocia. A
menudo se copiaron los motivos de la piedra de alabas-
tro natural y se llevaron a cabo dibujos mds complica-
dos de barcas, hombres y mujeres, pdjaros, drboles y
otros objetos. A diferencia de las artes formales de la
pintura y la escultura, habia pocas reglas que definie-
sen la decoracion de las vasijas, la cual fue a menudo
simple y viva. Parece haberse puesto poca atencion en
la simetria de los dibujos. Se hicieron algunos desarro-
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Figura 22. PequeNo Cuenco de Cuerpo Negro con decoracon blanca
de hipopdtamos, un motivo de decoracion favonto. (Colection Petre,
Unaversity College London.)

llos estilisticos; por ejemplo, la colocacion de asas en
los lados de las vasijas se hizo en Egipto por primera
vez. Las formas se hicieron mis cilindricas, imitando los
resultados obtenidos por el trabajo contemporineo de
la piedra.

Reino Antiguo
(aproximadamente 2850-2200 a.C.)

Durante el Reino Antiguo, alrededor de 2850-2200
a.C., se introdujeron dos avances importantes, ambos
inspirados en descubrimientos hechos en otros paises
El primero fue la sencilla rueda lenta, traida de Mesopo-
tamia. Las formas de las vasijas se hicieron mds finas,
debiendo mucho a sus prototipos de metal. Son carac-
teristicos los aguamaniles con cano, los jarros con pico,
cuencos con los bordes curvados hacia adentro, vasos
altos para las libaciones, los pies altos para los vasos ri-
tuales y pies bajos para los recipientes domésticos. Al-
rededor del 2500 a.C. se produjeron en Meydum cuen-
cos muy finos que reflejaban el interés contemporineo
por el trabajo del metal. Estos cuencos carenados te-
nian ¢l fondo redondeado y las paredes agudamente

anguladas; la arcilla se preparaba cuidadosamente y las
paredes eran delgadas vy fuertemente brunidas. Las for-
mas sencillas v la decoracion daba a los cuencos una
calidad refinada y precisa, de la que carecian otras cerd-
micas contemporineas.

El segundo avance fue la produccion de objetos vi-
driados moldeados. Se trabajaba con gran habilidad el
oro, cobre, las piedras preciosas, marfil, alabastro y ma-
dera. Habia gran interés en producir una pasta artificial
para reemplazar la piedra de jaboncillo que se habia
utilizado en la manufactura de pequenos objetos vidria-
dos, es lo que a menudo se conoce como fayenza o
pasta egipcia. Esta mezcla fue un desarrollo técnico uti-
lizado en Mesopotamia y se hacia juntando arena de
cuarzo pulverizada con un material alcalino conocido
como flujo, o fundente, el cual hacia que la arena de
cuarzo se fundiese a temperatura de trabajo. Los fun-
dentes utilizados fueron la potasa, que se encuentra en
las cenizas de madera, y natron, que es un mineral que
contiene sodio y que se encuentra en el desierto occi-
dental de Egipto. Los pequenos objetos moldeados con
esta mezcla forman una superficie brillante cuando se
calientan suficientemente a elevada temperatura; si en
la pasta se encuentran presentes pequenas cantidades
de cobre, en la superficie se forman unos ricos colores
turquesa, mientras que si hay pequenas cantidades de
manganeso, dan una superficie piarpura.

En Egipto los primeros objetos de fayenza se hicie-
ron en Badari, Alto Egipto, en forma de cuentas. Mds
tarde llegaron las pequenas piezas de joyeria, figuri-
tas, amuletos, vasijas para liquidos preciosos, como
perfumes y ungiientos, incrustaciones para féretros,
mobiliario y paredes de los templos. Se hicieron pe-
quenos recipientes en moldes de figuras muy comple-
jas, cuya gama incluia cestos con tapa y granadas mo-
deladas, aunque hasta 1000 a.C. los objetos raramente
excedian los 8 cm de altura.

Reino Medio
(aproximadamente 2200-1570 a.C.)

En el periodo de 2200-1570 a.C., a medida que au-
mentaba el comercio, se hizo mds pronunciada la in-
fluencia extranjera, especialmente en la manufactura

Figura 23. Un fino cuenco de
Maydum, encontrado en e lugar
en que se hizo, Egipto. Las
paredes bajas y ¢l fondo
redondeado CONSttuyen una
forma ideal para un recpsente de
cocinar. Aprosmadamente 2600-
2200 a.C., 26 cm de didmetro
(Coleccion Petne, Uneversity
College London )
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anusa 24, Jarra para agua bendita, faenza Periodo

de Tutankamon. Egipt

de cerimica. La expansion ultramarina imperial y las
vasijfas importadas de Micenas, Chipre y Creta, comen-
zaron a afectar las formas de la cerimica egipcia. Se
importaron del Mediterrineo gran cantidad de botelli-
tas, con los cuellos largos y asas, probablemente con
teniendo perfumes y aceiles preg i0s0s; éstas fueron
a su vez imitadas por los cermistas egipcios. El torno
s¢ hizo mds eficaz y los alfareros trabajando que se
muestran sobre las paredes de las tumbas egipcias de
Beni Hasan, aproximadamente 1900 a.C., aparecen ha
ciendo girar el torno empujindolo con la mano. Se em-
pezaron a usar por los egipcios dibujos geométricos,
faciles de obtener con el torno y vasijas torneadas cui
dadosamente se unian entre si para producir formas
bastante complicadas. Por primera vez se hicieron reci-
pientes con un pie de fuste, imitando los que se hacian
en el Mediterrineo

En las ruinas de Akhetaten (Amarna) se han encon
trado grandes cantidades de cerimica pintada, hecha

para la utilizacién por la corte, para fines religiosos espe-
cialmente, datada en los anos 1380-1350 a.C. Muchas de
las vasijas son grandes y complicadas, algunas de mais
de un metro de alto, y demuestran la habilidad de los cera-
mistas. La ornamentacion de dibujos pintados estd bien
relacionada con la figura de la vasija. Se pintaban moti-
vos de guirnaldas de flores, dibujos geométricos y esce
nas de tumbas con pigmento rojo, azul, blanco y negro,
después de que las vasijas habian sido cocidas. La deco-
racion parece reflejar las fuentes tendencias naturalistas
que inspiraban el ante en este periodo.

La cerimica pintada continud haciéndose después
de 1350 a.C., aunque cambiada en sus caracteristicas
Los dibujos de las vasijas estaban mds apifados y peor
pintados. La cerimica decorada, que habia sido hecha
especialmente para su uso por la corte, se hizo ahora
para un grupo de gentes mucho mis amplio. Continu6
la influencia extranjera y se hizo general el uso de asas
Se hicieron grandes cantidades de vasijas
para almacenamiento, del tipo de dnfora

en bucle

Periodo final (1570-935 a.C.)

Durante el Reino Nuevo (aproximadamente 1570
935 a.C.) los cambios en las costumbres funerarias con-
dujeron a la reduccion de la cantidad y naturaleza de la
cerimica colocada en las tumbas. Es posible que la ce-
rimica no se manufacturase ahora especialmente para

fines de enterramiento como en ¢l pasado, y la ceri-

Figura 25, Vasya
torneada, con nca

Egipto, 13801350 a




LAS PRIMERAS CIVILIZACIONES

F

mica que se ha encontrado es, en conjunto, més utilita-
ria y menos llamativa. En el dltimo periodo, aproxima-
damente 935-323 a.C., un renacimiento de la cultura
egipcia afectd a la mayoria de las artes y a la antesania,
pero fue menos aparente en la cerimica. Las formas se
hicieron més complejas y el uso del vidriado de plomo,
que ya se empleaba en algunas regiones, se hizo mis
general. También el torno continué aumentando en efi-
cacia, posiblemente se tomaron lecciones de los grie-
gos. Una pintura en una tumba de aproximadamente
300 a.C., muestra al dios Khum pintando ante un torno
de alfarero, haciendo un ser humano; se muestra el pe-
sado volante de piedra siendo empujado para girar, si-
tuado cerca del suelo; la cabeza de rueda esti elevada a
una altura de unos 50 cm. Estos tornos se utilizaron
hasta la invencion de la manivela, al final de la edad
media.

En ¢l 30 a.C., Egipto se¢ convirtié en una provincia
romana, y los romanos introdujeron sus propios méto-
dos de manufactura de la cerimica. Alrededor del 350
d.C., la rama Copta de la iglesia cristiana se convirtié en
un factor dominante y los antiguos disenos egipcios se
fusionaron con elementos clisicos. En la batalla de He-
liopolis, 640 d.C., los drabes islamizados tomaron el
control de Egipto y se desarrollaron estilos y técnicas
mds avanzados

Creta

La cultura minoica en la isla de Creta, fue la primera
civilizacion de Europa. Surgié alrededor de 3000 a.C. y
se desarrollé y sobrevivio durante 1.800 anos, en cuyo
tiempo se hizo un estilo de cerimica especialmente ca-
racteristico y téenicamente bien logrado. En Creta se ha-
bia hecho solamente antes del periodo minoico y conti-

Figura 26. Vasija con asa en
estnibo y pintada, y dibujos
geométncos en bandas,
mostrando la evdencia de
influencias extranjeras. Egipto,
aproxamadamente 1000 a C
Alto 10 cm {Colecidn Petrie,
University College London )

nud haciéndose largo tiempo después de haberse termi-
nado esta civilizacion, pero no tenia el mismo frescor de
diseno vy la misma brillantez téenica. A diferencia de las
otras civilizaciones antiguas, la cultura minoica se desa-
rrollé no en el valle de un rio, sino en una isla. Esto la
afectd de una forma particular, pues el mar, a la vez que
protegia a los islenos de los ataques, permitio el desa-
rrollo de una economia basada en el comercio; se ex-
portaba aceite y vino en recipientes de cerimica, inter-
cambidndolos por trigo. Este comercio abierto y libre
trajo consigo una atmésfera muy cosmopolita. A dife-
rencia de los egipcios, los minoicos no ‘tenian ni una

Figura 27. Jarra de ceramaca pantada, con ol dibugo de un pulipo
Knossos, Creta, minowco, final, aproxsmadamente 1450-14800 a C
Alo 45 cm (Ashmolean Museum, Oxford
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con decoracon de cuerdas. Alto 114 cm. Creta

clase sacerdotal opresiva, ni un estilo artistico pesado y
reglamentado y la cultura que se desarroll6 fue rica, li-
bre y reflejando muchas influencias diferentes.

La civilizacion minoica es cronologicamente compa-
rable con la egipcia y mientras la escultura y arquitec-
tura de Creta no eran tan logradas técnicamente como
las de Egipto, la cerimica fue superior, siendo mas va-
riada técnica y estéticamente.

En contraste con la cerdmica egipcia, los objetos na-
turales cuidadosamente observados y dibujados, utili-
zados en la decoracion de las vasijas minoicas, dan a la
mayor parte del trabajo un frescor casi moderno.

En distintas ocasiones, emigrantes de Egipto y Meso-
potamia llevaron sus habilidades, y artesanos, como ce-
ramistas y trabajadores del metal, eran recibidos como
miembros notables de la sociedad. La nobleza utilizaba
en sus mesas un fino barro cocido y las vasijas especiales

Figura 29. Tazon de tres pees, con decoracion pintada probablemente
dervada de plantas. Creta, periodo mnoko final. Aprosmadamente
14501400 4 C. Ao B cm

mannos. Creta, periodo minoxo final, aprommadamente
1450-1400 a C. Alto 13,5 cm. (Britssh Museum.)

eran a2 menudo ricamente coloreadas y muy atractivas.
Las mejores vasijas minoicas fueron incluso consideradas
suficientemente buenas para enterrarlas en las tumbas
de los nobles egipcios junto con sus otros tesoros.

Se hicieron una amplia variedad de formas: copas de
fuste alto para vino imitando cilices de madera, vasos
con asas, picheles y grandes jarros para almacena-
miento, asi como una gama de delicadas tazas y cuen-
cos para beber, con bordes finos y asas vivas y delica-
das. Sin embargo, la caracteristica mas sobresaliente de
la cerimica minoica fue su decoracion pintada. Entre
2000 y 1550 a.C., se utiliz6 decoracion derivada de la
naturaleza. Al principio, los dibujos eran estilizados,
pero mds tarde, durante el periodo minoico medio
(1900-1700 a.C.), se hicieron muchp mds naturalistas.
Se usaron diversos colores, incluyendo ¢l blanco, rojo,
azul y negro y los dibujos fueron pintados a menudo
sobre un fondo negro. Se pintaron con gran vigor re-
presentaciones pictéricas vividas de plantas, lirios, pul-
pos, algas y la vida marina en general. Los modelos re-
sultantes eran frescos y alegres, acoplados con sencillez
sobre la superficie de las vasijas; pueden discernirse
aqui algunas de las fuentes del arte griego. Las vasijas
eran sin vidriar y la decoracion natural, fluyendo libre-
mente, hacia eco a las formas precisas redondeadas.

La capital minoica de Knosos fue destruida alrede-
dor de 1400 a.C., bien sea por los invasores micenos de
Grecia continental, 0 por un terremoto, o por ambos, y
solo las excavaciones recientes nos han revelado los
enormes logros de los minoicos.

Con una observacion detallada, la decoracion natu-
ralista de las vasijas minoicas parece reflejar una socie-
dad feliz y casi ingenua. En la cerimica no se muestran
figuras humanas y, a diferencia de los griegos, los mi-
noicos no parecen haber tenido obsesion por el pa-
sado, ni haber hecho ningin intento de registrar los
acontecimientos contemporineos.

Los dibujos son inmediatos, frescos y ligeros y, a di-
ferencia de las vasijas griegas posteriores, exigen poco
esfuerzo intelectual. Aunque en Creta vemos los co-
mienzos de las formas y pintura de los vasos griegos,
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no hay aqui nada de la pesadez que tienen algunas va-
sijas griegas; aqui se presentan dibujos pictoricos vivos,
completamente libres de sofisticacion, sobre formas
pricticas sanas. El trabajo es tinico y las cualidades que
poseen raramente se encuentran en combinacion. Sola-
mente con la destruccion de la sociedad minoica, alre-
dedor de 1400 a.C. y la disminucién del comercio, de-
cliné el estindar de la cerimica, y la decoracion perdio
su vitalidad.

Valle del Indo

La civilizacion del Indo, que se desarrollé en el valle
aluvial del rio del mismo nombre, el noroeste de la In-
dia, se cree que comenzoé alrededor de 3000 a.C. y per-
manecio hasta 1500 a.C. Parece deber la mayor parte de
su tecnologia a Mesopotamia, y las inmensas ciudades

de Harrappa y Mohenjodaro, ahora gigantescas ruinas,
dejaron evidencia de un desarrollo relativamente avan-
zado de las dos ciudades. Son ciudades complicadas,
cuidadosamente planeadas y bien pensadas, con agua
corriente y saneamiento. Los edificios. estaban hechos
de ladrillos cocidos y barro, se practicaba el riego de
los cultivos y se fundia cobre y bronce. Se hizo pasta
egipcia y se utilizaron sellos estampados para su identi-
ficacion. En otros campos se lograron desarrollos inde-
pendientes de Mesopotamia. Se practicaron nuevos

cultivos, el algodon, y se domesticaron otros animales,
el buey.

La cerimica era técnicamente excelente y la mayor
parte de ella se ha comparado a las cerdmicas produci-
das bajo el Imperio romano y en la época Victoriana:
técnicamente lograda, pero extremadamente estandari-
zada y con un alto grado de sensibilidad estética.

Los ceramistas Sind modernos, contintan utilizando
el torno de pie, que es casi con certeza un legado de la
tltima parte de este periodo. Tales tornos, que proba-
blemente llegaron desde Mesopotamia, son utilizados
aun en lugares remotos del Irin y en el norte de Africa.
La disposicion del torno consiste en un pozo en el cual
esti colocado un eje central conectado a un pesado vo-
lante en la base, con una cabeza de rueda ligera en la
parte alta, sobre la que se tornean las vasijas. El cera-
mista se sienta en el borde del pozo, empujando y con-
trolando el volante con sus pies.

Figura 31, Vasyas de barro
cocido, hechas a torno, con
decoracion. Beluchistan
(Britsh Museum )

La decoracion pintada tomé la forma de motivos na-
turales como pidjaros, peces, animales, plantas y drbo-
les. Aunque parece que la quimica del vidriado era co-
nocida, se hizo poco uso de ella. En Mohenjodaro se
han encontrado muchos recipientes rotos en una al-
berca; los recipientes estaban hechos toscamente y pa-
rece evidenciarse que eran utilizados una sola vez para
beber y luego se desechaban. Tales recipientes podian
haberse producido de forma rdpida y barata por los ce-
ramistas.
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Hacia el 1500 a.C. la pericia de los ceramistas estaba
bien desarrollada, incluyendo el refino de la arcilla, el
uso de tornos de giro suave y hornos perfeccionados;
con la ascension de la civilizacion griega y el énfasis
puesto en todas las artes, podemos ver como esta peri-
cia se desarrolla hasta su plenitud. Los romanos adopta-
ron estas habilidades y se basaron en ellas para, final-
mente, extenderlas por la mayor parte de Europa.

Micenas

La Grecia continental, a diferencia de la isla de Creta,
fue mucho mis lenta en desarrollar una civilizacion se-
dentaria. Micenas, una ciudad al sur de Grecia, florecio
alrededor de 1500 a.C. y fue fuertemente influenciada
por las culturas minoica y anatolia. Los micenos, fieros
y belicosos, construyeron ciudades con recias fortifica-
ciones en gran contraste con los minoicos, que llevaron
una pacifica existencia islena. Fue una actitud que se
refleja en las vasijas que crearon. El oro era abundante
y el trabajo del metal y el tallado del marfil fueron arte-
sanias muy desarrolladas.

Figura 32. Copa con dibuo formal y imitado, pintado sobre fondo anteado
Micénica, aproxmadamente 1300 a.C. (Fitzwilliam Museum, Cambnidge )

En esta sociedad la cerimica no se miraba de la
misma manera que en Creta. El metal era la principal
fuente de riqueza y la cerimica una artesania inferior.
La primera cerimica fue la miniana, hecha alrededor
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N 353 en estNbO, pard contener acedte
rincipaimente a bandas formales. Micénacc

1300 2.C. Alto 7,5 cm. (Hastings Museurr

de 1600 a.C.; las vasijas tenfan un tacto jabonoso y las
formas imitaban las hechas con metal. La influencia de
belicosos invasores aqueos, procedentes de la costa
norte del Peloponeso, alrededor de 1500 a.C.,
biné con la influencia minoica del sur del Egeo, para

sS¢ COm-

Figura 34 Jarro de tres asas con decoracion espiral adornada. Micénico, 53 cm

de alto (Britsh Museum

producir vasijas caracteristicas pero no llamativas. Al
gunos de los motivos decorativos fueron formas natu-
rales de calamares, algas y conchas marinas, como los
usados por los minoicos, reflejando una cultura mari
tima, pero los dibujos no se pintaban se sbre la superfi-
cie, sino que se colocaban de una manera mds formal
La introduccion del torno, probablemente de Egipto,
llevé al trazado de bandas de lineas sobre las vasijas y
estas bandas pronto se utilizaron para confinar los di-
bujos a unos limites, principalmente en el cuello y los
hombros. Los ceramistas minoicos habian llenado todo
el espacio disponible de la superficie con dibujos pin
tados y el resultado era fresco v directo. Los ceramistas
micénicos carecian de este frescor, y con la invasion de
los dorios del norte, alrededor de 1200 a(
cion de la cerdmica se hizo més limitada y aparecieron

, la decora-

los comienzos de los dibujos que utilizaban formas
geométricas; los estilos formales que incorporaban el
rombo, los ajedrezados y los meandros, se utilizaron
como motivos de las bandas

Las formas estaban hechas finamente, reflejando la
influencia de las formas de metal y comenzaron a evo-
lucionar como bdsicamente griegas, aunque faltas de
la fuerza de las que se desarrollaron mis adelante. La
edad del hierro, la puesta en marcha de los dorios,
con su lemperamento severo y belicoso y sus armas y
armaduras superiores, tuvo una influencia mortal so-
bre el conjunto de las artes. Los logros artisticos pare-

Figura 35. Jarro de dos asas hecho en Chipre, alrededor de 1200 a.C. Con dibujo
wwo perc formalmente pintado. Los ceramestas de las slas del Mediterraneo se
sentian a menudo mucho mds libres al hacer tales motivos magenados. Alto 26 cm
(Britssh Museum
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cen declinar en toda la peninsula griega, hasta la
emergencia de las ciudades-estado griegas, alrededor
de 1000 a.C.

Grecia

Desde alrededor del 1000 a.C., comenzd a emerger
la cultura griega clisica, tal como ahora la entendemos.
En Grecia el arte era del pueblo; la comunidad, la reli-
gion y las artes estaban estrechamente ligadas. El es-
tado era el patron principal de las antes, actuando como
tal a través de las asambleas, los consejos y los magis-
trados. El ante estaba completamente entrelazado con la
vida cotidiana y no era exclusivo de los ricos. La ceri-
mica ¢n gran pane fue considerada de la misma ma-
nera. La cerdmica pintada, cuidada y muy complicada,
era contemplada como cualquier otra forma de arnte y
fue utilizada en varias ocasiones para monumentos fu-
nerarios y como premio en los triunfos atléticos. Se
hizo poca cerimica simplemente para ser expuesta; la
mayoria de ella tenia una funcion especifica clara. La
cerimica sin decorar constituia probablemente la ma-
yor parte de la produccion total, pero al no ser tan
apreciada no ha perdurado en la misma proporcion. La
mayor parte de la ceriimica sin decorar, hecha para
cocinar y para su uso en el hogar, se hizo localmente,
mientras que la cerimica pintada se hizo en dos centros
especiales: Corinto y Atenas, poseyendo ambos gran-
des yacimientos de arcilla fina roja y amarilla. La mayor
parte de la cerimica pintada griega que se exhibe ac-
tualmente en los museos se ha encontrado en tumbas,
lo cual indica que era muy apreciada y considerada. La
cerdmica pintada era valorada por la cantidad de trabajo
y habilidad que tal pintura implicaba y por la naturaleza
de las escenas representadas. Estas se relacionaban con
acontecimientos miticos, asi como  conteMporineos;
aungue las vasijas se decoraban para hacerlas atractivas,
casi hasta convertirlas en obras de arnte. Las pinturas de

Figura 36. Jarra, estilo geométrico final, con pijaros estikizados

y dibugos geométricos, y el modelado plastico de una serpente
en el asa. Greoa, sigio ve a.C. (British Museum. )

las vasijas griegas, que reflejan la cultura y tradicion de
las sociedades griegas, son una fuente vital para cono-
cer la historia de los griegos y por tal razon se han estu-
diado intensamente.

Las vasijas griegas tienen dos caracteristicas tinicas:
la forma y la decoracion. Las formas eran disenadas y

Figura 37. Cuenco de dos asas
con dibujo de figuras formales
en el estilo geométnco

Grecia Apromadamente
900-800aC

(Britsh Museumn. )
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Figura 37 Homo griego. Aproximadamente 500 a.C.

hechas con precision, utilizando figuras frigiles y lim-
pias que debian mucho al trabajo de los metales. Cada
forma en particular era llevada a cabo para un uso es-
pecifico y se le daba un nombre que se relacionaba con
tal funcion. La pintura decorativa de la superficie de la
vasija, asi como era diestra, artistica y téenicamente, es-
taba estrechamente relacionada con la cultura griega
contemporinea.

Todas las pinturas se refieren a incidentes concretos,
o cuentan una historia y utilizan un sistema complicado
de referencia a los dioses masculinos y femeninos, que
debe haber sido comprendido por la mayoria de las
gentes. Los dibujos no son arbitrarios, sino que han
sido llevados a cabo cuidadosa y sutilmente para trans-
mitir su mensaje. Algunas escenas, tales como las usa-
das a menudo en la base de las copas de vino, eran
lascivas y hacian sugerencias sexuales que no necesita-
ban interpretacion. Otras eran alusivas o conmemoraban
acontecimientos importantes, pero todas se basaban en
que, quien las visualizaba, tenia toda la informacién ne-
cesaria para leer e interpretar el relato.

Técnicas

La pintura de la cerimica se utiliz6 tempranamente
por los micenos, pero se desarrollé por los griegos
hasta un nuevo nivel de perfeccion, alrededor de me-
diados o finales del siglo vi a.C. Las vasijas se clasifican
en cuatro estilos, basados en el estilo de las decoracio-
nes utilizadas y correspondiendo a cuatro periodos cro-
nolégicos aproximados que se describen mas adelante.

El uso del torno se extendio a través de Grecia alre-
dedor del 1000 a.C. Las vasijas hechas de arcilla, prepa-
rada cuidadosamente, se torneaban en el torno impul-
sado por un ayudante, que generalmente era un aprendiz
joven. La arcilla utilizada para la cerimica decorada era
muy moldeable y se cocia dando color rojo 0 amarillo,
en un horno con una atmésfera oxidante limpia. La ar-

cilla dtica utilizada por los ceramistas atenienses, se ex-
traia de los limites de la ciudad y cocida daba un rojo
vivo, mientras que las arcillas amarillentas utilizadas
por los ceramistas corintios eran de un color mds claro.
Las vasijas se torneaban en partes que se unian entre si
cuando la arcilla se habia puesto rigida para ser mane-
jada, pero atln era bastante blanda para modelarse; lo
que se conoce como estado de dureza o consistencia
de cuero. En este punto las vasijas se colocaban de
nuevo en el torno y las piezas se juntaban y unian entre
si. En el proceso conocido como pulido o recortado, el
exceso de arcilla se recontaba de la superficie utilizando
una herramienta de metal o madera. De esta manera
podian eliminarse todas las huellas de los dedos hechas
durante el torneado y afinarse el perfil, tan importante
en las vasijas griegas. Debe recordarse que, por la
época del primer periodo griego, el torno se habia he-
cho mis eficaz y de movimiento suave. Sin este torno
perfeccionado, tanto el torneado de piezas grandes
como el recortado hubiesen sido muy dificiles.

La pintura sobre la superficie se lograba utilizando
de una manera sofisticada materiales bastante simples.
El vidriado se habia descubierto con anterioridad proba-
blemente en Mesopotamia, y ficilmente podia haber
sido conocido por los griegos, quienes, por alguna ra-
z6n, eligieron no utilizarlo, prefiriendo en su lugar un
engobe fino de arcilla que en el horno perdia su ma-
teado, haciéndose ligeramente brillante y parecido a un
vidriado. No era completamente impermeable y no
puede considerarse un verdadero vidriado. El efecto se
lograba utilizando arcilla de particulas muy finas y con-
teniendo un alto porcentaje de 6xido de hierro: 6xido
férrico (Fe,0,). En un horno en el que hay abundancia
de oxigeno, el engobe se cuece dando un color rojo in-
tenso; si el contenido de oxigeno se reduce (quemando
lena himeda o cerrando las entradas de aire en el

con una cantidad reducida de oxigeno, se tra
en 6xido ferroso, FeO, el cual se transforma en negro
cocerse. Utilizando un engobe cuidadosamente

rado, los colores rojo y negro pueden producirse en
misma vasija por el método siguiente:

1. La vasija se hace de arcilla finamente preparada
cocida en un horno oxidante se vuelve roja.

2. Se hace un engobe de arcilla roja, al que se le
un dlcali, cenizas de madera, para disminuir la
cidad de las particulas de arcilla de engancharse
tre si; esto hace que las particulas grandes de
se precipiten y entonces las particulas mas finas
den separarse por decantacion o sifonado. Fi
mente, se hace un engobe que s6lo contiene las
ticulas mas finas. Se anade acido en forma de orina,
vino, para hacer que la mezcla sea fluida pero

El engobe se aplica luego a la superficie de la
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bien sea por pintado, dibujado o vertido, para las zo-
nas més grandes
3. La vasija se cuece en un horno con abundancia de
oxigeno (atmdsfera oxidante) hasta 900 °C; en esta
etapa todas las superficies sin decorar, asi como las
zonas decoradas de la vasija se vuelven rojas
En este momento se cierran las entradas de aire par-
cialmente y se quema en el horno combustible hu
medo para crear una llama humeante que disminuya
¢l contenido de oxigeno en el homo (atmésfera re-
ductora); en esta etapa todas las superficies de la va-
sija, incluyendo la decoracion, se vuelven negras

-

5. Finalmente, en un breve periodo de oxidacion se in-
troduce oxigeno en el hormo y se deja solamente un
corto tempo para terminar la coccion. Se abren las
puertas de carga y se introduce combustible seco en
el hogar. El cuerpo de la vasija se vuelve rojo y la de-
coracién pintada con engobe se mantiene negra ya
que es muy densa; las particulas de arcilla son mu-
cho mds finas y tienen un gran porcentaje de 6xido
de hierro; si la coccion oxidante se mantiene dema-
siado tiempo, el engobe también se vuelve rojo,
puesto que el oxigeno comienza a penetrar en su
superficic. Se han encontrado algunas vasijas que
muestran la evidencia de lo que antecede.

Formas

Las formas principales de las vasijas de la cultura
griega se desarrollaron tempranamente, siendo una
evolucion de las formas minoicas, micénicas y dorias.
La mayoria de las formas bdsicas estaban destinadas a
contener liquidos de algtin tipo. Predominaban los reci-
pientes para vino y agua, pero también se hicieron pe-
quenos recipientes para aceites y perfumes. Existia la
costumbre griega de beber vino mezclado con agua y
las vasijas necesarias para ello eran la cratera, o gran
cuenco para la mezcla, el dnfora de cuello estrecho,
para el vino y la bydria, una especie de pichel con tres
asas para el agua. Se utilizaba una especie de cuchara
de mango largo, o kyathos, para verter el vino en jarras
conocidas como einochoai o en copas planas con dos
asas, conocidas como kylikes. A veces el vino necesi-
taba enfriarse y entonces se llenaba con éste un psyke-
ter, una vasija con pie de fuste alto y se colocaba en
agua fria, en un lekane, que era una especie de jofaina
o barreno de uso general. También se hicieron orinales
de uso personal. Para los liquidos mis preciados exis-
tian frascos llamados aryballoi, lekythoiy alabastra

Las formas de las vasijas permanecieron prictica-
mente sin cambios a través de todo el periodo griego cla-
sico, probablemente porque demostraron ser pricticas y
convenientes para el uso. La mayoria de las vasijas se de-
jaban lisas, o se decoraban con bandas de engobe negro
0, mds tarde, se recubrian completamente con engobe
negro; las vasijas decoradas representan solamente una

Figura 39. Lekytho:, dibujo de figuras negras de satiros, sobre un
fondo pintado grs amarnliento, con aCCesonNos morados. 24 cm de
alto. (Britsh Museum )

pequena porcion de la cerimica griega. Se produjeron
cacharros de cocina de todo tipo, muy baratos; ¢l metal
era todavia un lujo muy costoso, mientras que los pro-
ductos de arcilla no lo eran. Se produjeron recipientes
para almacenamiento, cazuelas, hornos, sanenes, horni-
llos, ollas y braseros. Para los tribunales se hicieron
relojes de agua; estos consistian en una vasija con un
pequeno agujero que dejaba salir el agua durante un pe-
riodo de tiempo medido; la fuerza del chorro indicaba el
tiempo que quedaba para vaciarse el agua. Tanto las va-
sijas lisas como las pintadas se exportaron en gran canti-
dad como envases para aceite de oliva y vino. Técnica-
mente la cerimica estaba bien cocida y fuente, pero se
descantillaba ficilmente en los bordes y a menudo ésios
se engrosaron para reforzarlos
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Estilo geométrico
(aproximadamente 1000-700 a.C.)

El primer estilo pintado griego reconocible, cono-
cido como protogeométrico, comenzé a surgir alrede-
dor de 1000 a.C. En esta época se desarrollaron formas
que, con algunas modificaciones, fueron la base de las
utilizadas a través de la mayor parte del periodo griego
La decoracion estaba claramente definida con dreas cla-
ras de arcilla y dreas oscuras de engobe, formando di-
bujos equilibrados simples. Las bandas de engobe se li-
mitaban a los hombros y parntes altas de las vasijas; se
trazaban cuidadosamente con engobes, dibujos senci-
llos de semiespirales y circulos concéntricos que pare-
cen haber sido hechos con precision matemadtica. Los
dibujos completamente abstractos rompen a la vez con
el estilo naturalista de los cretenses y con el convencio-
nalismo agarrotado de los micenos. Solamente se utili-
zaba engobe negro, aunque ocasionalmente daba ma-
rrdn oscuro al cocerse.

Alrededor del 900 a.C. surgié més plenamente el es-
tilo geométrico, caracterizado por formas rigurosa-
mente definidas, con bandas de motivos ornamentales
recubriendo toda la vasifa. La decoracion era ain regu-
lar y principalmente de motivos abstractos estilizados,
pero posteriormente aparecieron también figuras hu-
manas y de animales, de formas muy abstractas y toda-
via confinadas en las cenefas. Se representaron también
escenas funerarias. Se sabe muy poco acerca de otras
artes de este periodo y puesto que no se han conser-
vado mucho, estas vasijas pueden haber sido una de las
principales formas artisticas; utilizadas a menudo como

Figura 40. Arybalioi (botella para perfumes conntia). Exportada en
grandes cantidades en o Mediterraneo. Decoracion naturalista de
leones y jabalies, mostrando fuerte influencia egipcia y asina_ Pintada
CON pIgMentos NeQro y rogo, con detalles y perfiles incnos
Aproximadamente 700 a C. Alto 5 om. (Hastings Museum

Figura 41. Jarra protocorintia, pintada en estilo oriental
Apromimadamente 700 a.C . (Britsh Museum )

monumentos sobre las tumbas, tienen una seriedad de
forma y diseno que les confiere una austera belleza

El estilo geométrico maduro tiene una decoracion
aun mds equilibrada, que corrientemente incorpora el
asa al diseno. Los motivos decorativos incluyen no so-
lamente circulos concéntricos, ajedrezados, tridngulos,
zigzags y meandros, sino también ¢l trébol y la esvis-
tica. Hacia el final del estilo se introdujo ¢l modelado
plistico y, por ejemplo, en los oinochai o jarras, los
bordes estaban modelados.

Estilo oriental o de las figuras negras
(aproximadamente 700-550 a.C.) "

Alrededor del 700 a.C. las ciudades-estado griegas se
expansionaron tanto geogrifica como artisticamente.
Los griegos colonizaron gran parne del Mediterrineo y
entraron en un contacto méds estrecho con la Grecia
asidtica y las ideas decorativas orientales. Esto influyé
en la decoracion de la cerdmica y dio lugar al periodo
conocido como oriental o de las figuras negras, por sus
caracteristicas figuras de color negro, pintadas sobre las
superficies de las vasijas rojas. En los dibujos se intro-
dujo una ornamentacion variada, diversos animales y
plantas de otros lugares; la curvatura de las vasijas se
hizo menos constrefiida y parece que hubo una mayor
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conciencia de la forma orgdnica. Se experimentd en el
dibujo de la figura humana de forma estilizada

Mis tarde se introdujeron otros colores junto al ne-
gro para realzar los dibujos. Pequenas zonas de mo-
rado, rojo y blanco, y mis tarde amarillo, avudaron a
romper con la austeridad del estilo geométrico

Las vasijas decoradas con animales, que hasta ahora
habian incluido solamente la cabra y el venado, incor-
poraron al leon, ¢l toro, el perro, el conejo, el dguila, ¢l
gallo y la oca, asi como la esfinge vy el grifo mitologicos
Todos los animales se muestran en actitudes formales
pacificas 0 con poco movimiento y sin signos de agre-
sion. Este estilo animalistico fue llevado a su perfeccion
en ¢l siglo vt a.C. por los ceramistas corintios, utili
zando las arcillas amarillas locales. Se muestran frisos
decorados bellamente y realizados en bandas de a me
nudo no mds de 5 em de ancho. Para representar los
detalles en los dibujos se utilizaron lineas incisas vy el
logro de estos dibujos no tuvo par en ningun lugar de
Grecia. También se ven bandas de figuras en una dis
posicion compleja

Los ceramistas de Alenas encontraron su mayor sa
tisfaccion en el estudio y dibujo de la figura humana;
esto fue original griego v debe poco a la influencia
oriental. Las temas favoritos fueron las batallas, carreras
y procesiones y mds tarde se introdujeron escenas de la
mitologia. No se hizo ninguin intento para hacer los di

S NEQras Mostrando QUermeros

Figura 42. Anfora, dbuo de figu
'

sChando con un ke sumadamente 520 a.C. Alto 32 or

bujos absolutamente correctos desde ¢l punio de vista
anatomico; lo que parecia impornante era registrar los
acontecimientos contemporianeos. Se utilizé un perfil
para representar la cabeza, desde el punto de vista
frontal; los miembros se representaban de perfil, mien
tras el torso se representaba de frente o de perfil. No se
hizo ninguin intento ni de ajustarlo a un fondo, ni de in-
dicar la profundidad

Las figuras negras se pintaban sobre el fondo rojo y
los detalles finos se rayaban a través del engobe, para
poner al descubierto el cuerpo rojo. Los dibujos mds fi-
nos eran a menudo limitados v magistrales, sin nada de
la pesadez que se desarrollé hacia el final del periodo
Los primeros dibujos incluian muchos motivos en las
cenefas, pero gradualmente éstas se simplificaron y -
nalmente se eliminaron por completo. El morado ng
se usO demasiado v, de forma convencional, ¢l negro se
adoptd para la came de los hombres, el blanco para las
mujeres v el morado se limité a los vestidos y accesg
rios. Generalmente los colores eran mas oscuros que los
utilizados anteriormente por los ceramistas atenienses y
corintios. Puede reconocerse el trabajo de los pintores
en concreto y entre los mis grandes se encuentran Ly-
dos, Nearchos, Exekias y Amasis. Mientras los ceramis
tas corintios desarrollaban un estilo animalistico exacto
y elegante, los ceramistas atenienses llevaron a su cum
bre el estilo de las figuras negras, entre el 550 y 530 a.C

Figura 43. Anfora, estilo de figuras negras. Panel rojo presentands
una escena de guerrero en & carro. Motvo de madreselva doble
alrededor del cuello. Atenas, aproomadamente 500 a

Alto 35 cm. (British Museum
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Figura 44. Kybkes, estlo de las

figuras rosas. £ extenor presenta

muestra
Firmado por Hischy

y Epsctelos, pinto

Estilo de las figuras rojas
(aproximadamente 530-330 a.C.)

El estilo de las figuras rojas fue el dltimo gran estilo
de la cerimica pintada griega; se desarrollé en Atenas
alrededor del 530 a.C. v pudo en cierta forma haberse
inspirado en los cambios del arte contemporineo. La
pintura de paredes se habia hecho popular y los pinto-
res s¢e \n|\l.u‘| h.l\ 14 esla nueva y mayor dlllu'n\lhn_ con
preferencia a la pintura de vasos, relativamente constre-
nida y limitada en tamano y paleta. Si debia de conti-
nuar siendo un medio wtilizado por los mejores pinto
res, la pintura de vasos requeria, indudablemente, una
técnica que permitiese poner un mayor énfasis en la
precision que en la estilizacion. La téenica de las figuras
rojas dio a los pintores campo para practicar sus habili
dades recientemente adquiridas. También razones eco-
némicas pudieron haber estimulado el nuevo desarrollo
estilistico, ya que los talleres de ceramica de ultramar,

C . s _‘
P Lo o

establecidos por ceramistas emigrantes, producian un
trabajo casi idéntico a las vasijas de figuras negras. En
Grecia debia producirse una alternativa atractiva, o se
habrian perdido los mercados de exportacion

Las figuras humanas representadas hasta ahora estili
zadamente y con un minimo de detalles anatémicos, se
hicieron ahora objeto de un estudio serio. El método de
incision, rayando a través del engobe negro para mos
trar los detalles no se encontrd ya satisfactorio y debia
inventarse un método mis exacto de dibujar. En lugar
de pintar la figura negra sobre el fondo rojo, se invirtio
¢l proceso y se pinté el fondo de negro, dejando la si
lueta de la figura en rojo; los detalles se pintaban sobre
la figura con una delgada linea negra en resalte, o bien
una gruesa linea marron

El primer estilo de figuras rojas se fundaba sobre un
dibujo de linea, mds que sobre ¢l sombreado

A medida que se desarroll6 el estilo, las figuras deja
ron de mostrar una vision tan estrechamente conven-

Figura 45. Cratera
oS, Pntadd durar

$ fino; & morado ¢

empleado para L nes y
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Figura 46. Hydna, pintada en la Gitima etapa del estilo de La figuras

§ e rog0, blanco y amanilio, 0 ménades

tes, por el Pntor de Londres

Britrsh Museur

o3y e
Aproumadamente 390-370 a

cional; se les anadié una nota de realidad con los inten-
tos de sugerir la profundidad, utilizando vistas de tres
cuarnos y escorzos; las vestiduras eran muy detalladas y
se anadieron puntos de adorno para sugerir el cabello y
la textura; los dibujos de las figuras negras tenian una
serenidad que faltaba en el trabajo de las figuras rojas,
que tomd una vision mucho mds alegre de la vida. Asi
como los temas miticos, las escenas de la vida diaria se
convirticron en temas populares. El mejor trabajo de las
figuras rojas se produjo aproximadamente entre 530 a
500 a.C.; expresa cualidades académicas de calma y re-
finamiento y tiende a reflejar lo mejor del pasado mas
que a imitar la moda contemporinea de la pintura libre,
con sus compaosiciones y figuras grandiosas. En los qlti-
mos dibujos las figuras no estin situadas firmemente
sobre la linea de la base, sino que, en un intento mas
avanzado para sugerir profundidad, se desplazan sobre
la superficie de la vasija a menudo en disposiciones in-
quietas. En lugar de limitarse a los colores blanco y
rojo, se introdujeron otros colores

El estilo de las figuras rojas dejo de usarse después
de unos 200 anos aproximadamente, Los mercados se
habian reducido mucho por los ceramistas griegos emi-
grantes y por el declive del poder de Grecia; la indus-
tria fracaso en su adaptacion a los métodos de pequena
produccion y en atraer a los mejores artistas.

Ceramica de fondo blanco

Solo llegd a utilizarse otro estilo caracteristico de ce-

rimica. Alrededor del 580 a.C.. los ceramistas comenza

ron a pintar ¢l fondo de las vasijas de blanco, que a me-
nudo se complementaba con frotados de color en mo-
rado y ocre amarillo; este estilo, hecho en Atenas, se
conoce como cerdmica dtica de fondo blanco. Puesto
que ¢l engobe blanco del fondo era frigil, esta técnica
se reservaba para vasijas mds bien preciosas, por ejem
plo, frasquitos para aceites y ofrendas funerarias. Las
esCenas rg'prvwnl.ul.n en ellas tienden a ser de natura-
leza pacifica y las vasijas como conjunto son encanta-
doras y delicadas. A menudo los recipientes pequenos
se ocultaban en ¢l interior de recipientes més grandes
Gradualmente, mientras los griegos guerreaban con
Persia y se debilitaban las ciudades-estado, decliné la
calidad, la belleza y el arte de la cerdmica griega. Final
mente, los romanos ocuparon la mayor parte de Grecia
y se apoderaron de las pantes técnicas de la cerimica
griega que necesitaban y la adaptaron a su uso propio

La peninsula italica
Los villanovenses

El desarrollo en la peninsula itilica llegé algo mds
tarde que en Grecia. El primer estado importante fue
Etruria, poderosa, altamente desarrollada y guerrera, si-
tuada entre Roma, Florencia y los montes Apeninos
Los villanovenses, que vivieron en la region de Etruria
antes que los etruscos, eran hibiles metalurgicos y alfa-

Figura 47. Urna, villanovense, aproomadamente $igio ve &
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reros; incineraban a sus muertos y enterraban las ceni-
Zas en urnas.

Hacian las vasijas por una combinacion de métodos
de trabajo a mano y en el torno. Se utilizé arcilla bas-
tante basta con contenido de hierro, y a menudo la
superficie era brunida. Algunas de las vasijas estaban
decoradas con dibujos incisos, muchas veces geométri-
cos, aunque al final del siglo vin a.C. es evidente la in-
fluencia oriental por el uso de la flor de loto y de los
monstruos mitologicos

Los etruscos

Alrededor de 700 a.C. surgié la cultura etrusca. A
esta cultura se incorporaron muchas ideas del exterior,
principalmente del Oriente Proximo. Aprendieron de
Babilonia ¢como construir la boveda en arco, de Egipto
como hacer fayenza, de Asiria cOmo trabajar el hierro,
y como trabajar la plata de Fenicia. El trabajo del bronce
etrusco es uno de sus logros mis finos y fue apre-
ciado por toda el drea mediterrinea. La primera cerdmica
se us6 con arcilla sin purificar y toscamente mezclada,
que se cocidé en colores variados, como negro, marron
y r0jo.

A mediados del siglo vir a.C. se usé cerdmica de co-
lor gris, conocida a menudo como cerdmica etrusca de
Bucchero. Esta cerdmica era técnicamente buena vy las
formas reflejan los intereses de la cultura en los objetos
de metal. Las formas eran llevadas a cabo finamente y

Figura 48. Anfora Ceramica de Bucchero con dibujo grabado e
incrustado. Etrusca, siglo v a C . (Brtish Museum

bien ejecutadas. La decoracion consistia corrientemente
en dibujos geométricos sencillos, también en este caso
reciamente incisos sobre una superficie brillante, negra
O grns
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En los tempranos siglos vit y vi a.C. la cerimica
etrusca fue influenciada por los ceramistas emigrados
griegos y por las importaciones de cerimica griega; pri-
mero por el estilo geométrico griego y mds tarde por el
estilo de las figuras rojas de Atenas. El estilo etrusco
que se desarrollé era ligeramente diferente del utilizado
por los griegos. Los dibujos y simbolos altamente com-
plicados utilizados por los ceramistas griegos signifi-
caba poco o nada para los etruscos, quienes tendian
simplemente a copiar la decoracion que veian sobre las
vasijas griegas mis que a intentar comprender su signi-
ficado, de manera que los resultados eran a menudo
toscos y a veces risibles, incluso aunque estuviesen rea-
lizados con un elevado nivel técnico. Desarrollar plena-
mente las habilidades de los griegos se dejo para los ce-
ramistas romanos.

El Imperio romano

Segun la leyenda, Roma se fundé en 753 a.C., pero
no fue hasta el siglo v a.C. cuando los romanos se libe-

raron de los etruscos y dio comienzo un imperio mis
grande que cualquier otro de los que habian aparecido
anteriormente. Hacia el 275 a.C. Roma gobernaba la to-
talidad de la peninsula itilica. Anteriormente Grecia ha-
bia colonizado partes del sur de ltalia, especialmente
mediante establecimientos comerciales, mientras que al
norte de Roma los etruscos habian desarrollado una
cultura de inspiracion griega. Gradualmente, Roma cre-
Ci6 en tamano y fuerza, conquistando los paises veci-
nos y absorbié una variedad de influencias méds amplia
de la que habian absorbido los griegos.

A menudo la cerimica romana se compara desfavo-
rablemente con la producida por los griegos, pero esta
comparacion no hace justicia a la habilidad de los ro-
manos, quienes producian vasijas para una sociedad
de clases muy diferentes v con diferentes necesidades

Los romanos estaban interesados en la ingenieria v la
construccion y esperaban extender el conocimiento
técnico y el gobierno ordenado a través de su imperio

Estimulaban el crecimiento en el Imperio de industrias
que pudiesen producir el tipo y calidad de bienes que
necesitaban. Una parte de la ideologia romana era que
los paises conquistados conservase en la medida de lo
posible, sus costumbres, y que fuesen capaces de pro-
ducir bienes y edificios que reforzasen este punto de
vista. Los métodos de produccion tendian a ser ripi-
dos, eficaces y efectivos, para hacer frente una de-
manda creciente, y ser llevados a cabo de manera que
los métodos de produccion pudiesen utilizarse en dis-
tintos paises. También era mucho mas ficil hacer las
vasijas en plaza que transportar objetos frigiles. Esto
dio lugar al desarrollo por los romanos de la fabrica-
cion de una serie de vasijas, con una superficie roja
brillante, llamada cerimica de brillo rojo, corriente-
mente hecha segin disenos cuidadosamente realiza-|
dos. Algunas se dejaban lisas y otras se decoraban.
También crearon otros estilos, asi como la cerdmica
-basta- para uso general

Figura 49. Skyphos, con la figura
incrsa de un guerrero. Etrusco
(Fitzwalliam Museum,

Cambndge )

Ceramica de brillo rojo

En diferentes épocas se establecieron diversos cen-
tros de produccion de cerimica a través del Imperio ro-
mano, generalmente cerca de los campamentos de las
legiones, o en una buena ruta comercial, por ejemplo,
en la Graucesenque, en la Galia del sur y mds tarde en
Lezoux en la Galia central. Al establecer cada centro de
cerdmica, se tenia poco o nada en cuenta el trabajo in-
digena, pero a menudo los estilos locales influyeron en
la decoracion. Las técnicas de manufactura y coccion
romanas se¢ extendieron por toda Europa

Los romanos aprendieron de los griegos como pre-
parar arcilla fina por adicién de un dlcali y asi obtener
un engobe de particulas finas de arcilla. La arcilla ade-
cuada, cocida en un homo de atmaésfera oxidante, da b
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Figura 50. Oune

Aproumadamente 550 a

xchoat de cerdrmica negra, bucchero. Etrusco

Fitzwalham Museum Cambrnidge

textura y el color de lacre rojo brillante. La cerdmica re-
sultante del uso de esta arcilla es conocida con distintos
nombres. <Simicas fue uno de los nombres dados a este
estilo, pues se creia que se habia desarrollado en la isla
de Samos, pero ahora no se cree que fuese asi. Otros de
sus nombres es <erra sigillatas; también esto es ligera
mente ermoneo, ya que .-.n_unir'iu.l que la cerimica estd de
corada con figuras 0 motivos impresos, cuando en reali
dad el 1érmino se utiliza también incluyendo gran parte
del trabajo sin decoracion hecho con esta arcilla roja. En
general, todas las vasijas pueden incluirse bajo la deno
minacion méas amplia de ~cerdimica de brillo rojo-
Utilizando arcilla roja cuidadosamente preparada,
las vasijas se hacian en moldes allados de forma com
plicada; técnica que se habia desarrollado en la Grecia
helenistica final vy adaptada por los romanos. En resu-
men, el método consistia en hacer un molde hueco de
arcilla partiendo a veces de una vasija torneada de pa
redes gruesas, en cuyo interior se habia impreso o in-
ciso un dibujo, basado a menudo en trabajos contem
porineos de metal. Probablemente un procedimiento
mis corriente era hacer un molde macizo de arcilla de
la vasija acabada y modelar la decoracion sobre é€l;
cuando se habia secado y cocido podian hacerse mol
des partiendo de €. Después de cocido, el molde se co

Cratera con pe, en forma de campana. Arreting, romana

Figura 51

Color rogo coral fino con decoracion en rekeve, mostrando

Aqui se ve el <inviernos. En el dibujo se incluyen filas
5, Quir
Altura 19 o

el

de cue das y rosetas. Aproxmadamente 10 a (

sh Museum

locaba en la cabeza del torno y el interior se untaba con
arcilla que se alisaba mientras giraba el torno. Al
cuenco bisico moldeado se le anadia, a menudo, un
pie y a veces un borde. La decoracion aparece en re-
lieve sobre la superficie del cuenco. Los primeros cuen
cos estaban decorados con motivos de flores y follaje,
utilizados de una manera sencilla. A menudo estos di-
bujos eran copiados directamente de la vajilla de metal
griega. Las vasijas se acababan recubriéndolas con un
engobe de arcilla fina que se cocia a un rojo coral bri-
llante, en un fuego oxidante limpio, o negro en un
horno de atmésfera reductora, técnica ya explicada an-
teriormente en este capitulo

Ceramica arretina

Arretina, el moderno Arezzo, dio su nombre a la ce-
rimica arretina que fue la mis famosa, la mas lograd®
técnicamente v la mids fina de las cerimicas romanas de
brillo rojo. La belleza y el cuidado del acabado de las
vasijas revelan una excelente antesania. Alrededor del
30 a.C. la industria se desarrollé muy ripidamente v
permaneciéd durante aproximadamente 100 anos. La
primera ceramica arretina parece indicar que la realiza-
ron ceramistas griegos, pucs las vasijas estin cocidas en
negro utilizando la téenica de reduccion griega. Mas
tarde las vasijas se cocieron en rojo, bien sea porque el
proceso era més sencillo, o porque la demanda preferia
¢l rojo sobre la cerimica negra. La primitiva decoracion
arretina estaba bien equilibrada, con agrupaciones sen-
sitivas de figuras de origen helenistico, como ménades,
sdtiros v faunos. Se utilizaron coronas de laurel, méasca-
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Figura 52. Vaso con decoracidon de engobe en reeve, cubierto con
engobe negro morado, probablemente hecho en Castor
Aproumadamente 250 d C. Alto 10 om. (Victona and Albert

Museum, Londres

ras, rollos de pergamino, manojos de frutas y flores, pi-
jaros, cupidos y mariposas. La decoracion en relieve de
los objetos metilicos, a menudo fue copiada directa-
mente por los ceramistas, especialmente a partir del tra-
bajo de los plateros. La finura de la técnica de la inci-
sion sobre los moldes permitié una calidad de detalles
que quizis estimuld la notable decoracion naturalista.

Ceramica de brillo rojo sin decorar

También se hicieron, de ceramica de brillo rojo, va
sijas torncadas lisas sin decoracion. Las formas eran
sencillas ¢ indudablemente influenciadas por las for-
mas de metal cc mnemporaneo, teniendo la belleza lim-
pia y exacta realizada con la cerimica producida indus-
trialmente, mds que con la torneada a mano. La vajilla
mis apreciada en esta época era la hecha con metal y la
cerimica sin decorar se presentd para rivalizar con ella
en finura y acabado. Fueron corrientes los platos pla-
nos de distintos tamanos, asi como las copas con las
paredes inclinadas, cuencos y otras cerimicas domésti-
cas; a menudo se estampaba en la vasija el centro de
manufactura, s¢ ha encontrado
arretina genuina- en vasijas hechas en cualquier parte
También los ceramistas estampaban sus nombres en las
vasijas; por ejemplo, Ceriales el ceramista que trabajo
en Lezoux en la Galia central durante los reinados de

a veces falsamente;

Trajano y Adriano, estampoé el suyo en la base de una
vasija de brillo rojo

A medida que las legiones romanas se¢ desplazaban
mds hacia el oeste, el centro principal de produccion de
la industria cerimica se desplazo al sur de la Galia, mas
tarde a la Galia central. Durante el siglo n d.C. las facto-

rias de la Galia central eran las principales suministra
doras de la cerimica de brillo rojo a los mercados briti-
nicos. También se establecieron centros en Gran Bre
tana, en lugares como Castor, Aldgate y New Forest
pero éstos eran pequenas industrias en comparacion
con las de la Galia

Otras ceramicas

Las vasijas hechas en centros alejados de Talia pare-
cen alentar a experimentos con distintos estilos, que se
producian paralelamente a las vasijas mds estandariza
das. La decoracion a menudo era mds viva y variada y
los ceramistas buscaban sus ideas en materiales distin-
tos del metal. Se imitaron, por ejemplo, las formas del
vidrio v el cuero. El conte de la cerimica en estado de
dureza de cuero, con un instrumento en 'V, similar a las
modernas herramientas de cortar lindleo, producia un
diseno que imitaba estrechamente al del vidrio llado

También se hizo cerimica de barbotina; la cerimica
torneada se hizo aplicando una ornamentacion pintada
o chorreando limo de arcilla liquido espeso, sobre la
superficie de la vasija hiimeda. El resultado se conoce
como ~ceramica de barbotina- por la palabra francesa
que denominaba el limo. Los romanos desarrollaron la
técnica hasta un elevado grado de control y los prime
ros dibujos imitaban los hechos en relieve a partir de
moldes. Las escenas de caza fueron cominmente favo-
ritas. A menudo se utilizaba engobe blanco sobre una
arcilla cocida negra; puesto que la téenica requiere ve-
locidad y destreza mds que precision, los resultados
eran a menudo vivos y agradables

Figura 53. Vaso de brillo roj0 con decoracon de barbotina. Cerdenca
tahana del norte o renana, uglo 1 d C. (Richborough Museum, Mty
of Works )



HISTORIA DE LA CERAMICA

torneado y reconado al lomo
of Publc Bunlc

Figura 54. Cubdete de ped

Hecho en St A Min ng and Works

La introduccion de métodos de decoracion alterna
tivos y a menudo muy ripidos, incluyendo el rule
teado hecho con una herramienta de metal repique
teando en el costado de la vasija segin gira ésta en el
torno, asi como motivos hechos con una herramienta

Figura 56. Vaso de dos asas
winado verde-amartio vwo La
forma, asas y decoracion

ada, recuerdan las formas

NEMpOr Aneas

o de la época
Chipre
Al

SO de hopas y racr

30 a un color plat

Figura 55. Aguamani cor
plomo, que se ha detenor:

Hastngs Museurr

Asia Menor, 50 1a.C Ad.C. Altura 12.5¢cm

provista de una ruedecilla dentada giratoria, muestra
un declive en el estindar antistico y técnico de la cerd-

mica moldeada

Ceramica basta

No todas las vasijas romanas eran tan refinadas
como las cerdmicas de brillo rojo, se hizo una gran can-
tidad de recipientes para su uso en la cocina, asi como
para los miembros menos acaudalados de la poblacion.
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La cerimica romana basta se hacia de arcillas locales
cocidas sin recubrimiento de engobe vitreo. Se hizo en
la eficaz y rapida rueda de alfarero con variedad de for-
mas, pues era la cerimica ordinaria de cada dia para la
mayoria de la gente; se produjo en muchos centros di-
ferentes, principalmente para los mercados locales. Los
romanos, sin embargo, dirigian incluso la cerimica he-
cha localmente, para imponer a través de todo el impe-
rio la influencia romana sobre las formas. Tales cerdmi-
cas constituyen una serie vivaz y a menudo descuidada
de las vasijas romanas.

Ceramica vidriada al plomo

El grupo final de las cerimicas que hicieron los ro-
manos, con el que los ceramistas tienen actualmente
una conexion directa, es el de las cerimicas vidriadas al
plomo. El vidriado al plomo fue descubierto y utilizado
anteriormente por los egipcios y mesopotamicos, aun-
que su uso no se extendio nunca ampliamente. Prepa-
rarlo y cocerlo era téenicamente complicado, lo que
probablemente se traducia en demasiadas roturas, y no
parecia tan necesario para la forma de vida y el gusto
corriente de |os romanos. Las cerdmicas de brillo rojo
s¢ preparaban por inmersion de la vasija en el engobe y
para las cerimicas se utilizaron méodos de produccion
similares utilizé un vidriado de
plomo verde sobre las vasijas hechas por distintos pro-

Con frecuencia se

cedimientos. Unas se hicieron en moldes con dibujos
impresos, o figuras aplicadas. Otras se terminaban en el
torno y se vidriaban. Vasijas asi se hicieron por los cera-
mistas de la 127 legion en Holt, Denbighshire. Hacia el
100 a.C. la técnica se practicd en Asia Menor, en Tarso y
en Alejandria, en Egipto, sobre vasijas que a menudo
no tenian asas, iguales a las que se hacian de metal. La
téenica viajo a través de ltalia, donde fue poco utili-
zada, hasta el distrito de Allier de la Galia, en St. Remy-
en-Rollat, Vichy. Posteriormente se extendio en Germa-
nia y fue establecida en Colonia, alrededor del 100 d.C

Figura 57. Anfora encontrada en Cerdefa. Vidriado al plomo, verde
y amarilio, cooda boca abajo. Romana siglo w d.C. Alto 17,5 ¢cm
(Britsh Museum )

Cuando se hundio el Imperio romano, gran pare de la
tecnologia introducida por los romanos decayo, ex-
cepto el vidriado al plomo de la cerimica de Bizancio,
donde continud usindose y forma la base de los poste-
riores desarrollos en Europa. No se conoce con certeza
si el vidriado al plomo continué o no utilizindose en
Germania, o fue reintroducido en una fecha posterior.
La fayenza, desarrollada muy anteriormente por los
egipcios y mesopotamios, continud  haciéndose en
Egipto, durante la ocupacion romana, en formas mas
claboradas. Se obtuvieron azules brillantes por la adi-
cion de pequenos porcentajes de cobre; mis tarde se

Figura 58. Morero romano
de barro cocdo grs paido
(Brtrh Museurn
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0 AECOracion de pigmento, INSCPCor

Figura 59. Tintero romano ¢

s vOVND NOn (British Museury bajo un v

ampliaron los colores, incluyendo negro, rojo, verde,
morado, amarillo y blanco

Puesto que la pasta debia prepararse cuidadosa-
mente y las primeras materias eran dificiles de trabajar,
la cerimica de fayenza era muy cara de producir. Una
pasta mis fuerte y mas modelable se introdujo mis
tarde por los ceramistas islimicos, quienes desarrolla
ron la técnica hasta su plenitud

0 torneado romano, de barro cotido o, Con decorac je engobe chorreado

transparente color miel pakdo

Bajo el Imperio romano, la produccion de cerimica
estaba bien organizada y el conocimiento técnico se in

trodujo en todo el Imperio. Para producir cerimica en
las cantidades requeridas por las ciudades en creci
miento y los grandes ejéreitos, se desarrollaron écnicas
de produccion en masa que precedian muchos de los
métodos de produccion utilizados actualmente por las

firmas industriales
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El Extremo Oriente

El arte del Extremo Oriente difiere muchisimo del
producido en Occidente: una filosofia totalmente distinta
alenté el crecimiento de un arte Gnico y, en gran manera,
fantistico. Durante el periodo de la Grecia clisica, las
ideas griegas se basaban en la idealizacion de la forma
humana y el desarrollo de la historia humana a través de
mitos, fibulas y cuentos. Estas ideas se reflejaban con
precision en la decoracion de las vasijas. En contraste,
los chinos eran mis contemplativos y encontraban de-
leite en lo espiritual mis que en lo fisico y esta cualidad
se evidencia en gran parte de su cerdmica. Igualmente,
las habilidades técnicas se desarrollaron mucho mis
pronto en el Extremo Oriente que en Europa o en
Oriente Proximo y esto afectd también a las vasijas que
se hacian y a los dibujos utilizados para decorarlas.

En distintas ocasiones entraron en contacto los pai-
ses en expansion de Occidente con las dinastias chinas
estables y présperas, produciéndose un impacto mu-
two. Quizis el ejemplo mis importante de ello fue el

efecto de las porcelanas del siglo 1x d.C., impornadas
por el mundo drabe. Estas alentaron alli el desarrollo
del barro cocido hecho imitando la porcelana, asi como
intentaron investigar la manera de conseguir la porce-
lana tipo china. Los ceramistas chinos de las dinastias
Han y T'ang, llevaron plomo del oeste con el cual hacer
vidriados de baja temperatura y mds tarde el pigmento
azul, llamado a menudo azul mahometano, que es una
forma purificada del 6xido de cobalto e inobtenible en
aquel tiempo en China. El plomo estaba en forma de
frita, que es un producto manufacturado, hecho mez-
clando plomo con otro material, arena, calentindolo
hasta la fusion y moliendo luego el vidrio asi formado.
Mis tarde, la actividad de la Compania Holandesa de
las Indias Orientales trajo a Europa grandes cantidades
de porcelana china decorada, lo que estimulé e influen-
ci6 el trabajo de los ceramistas de Delft; los mismos chi-
nos adaptaron muchos de sus disefios a las demandas
del mercado europeo.
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Asi como la decoracion de las vasijas griegas parece
hoy simplemente decorativa, pero era llevada a cabo
cuidadosa y exactamente de manera que su significado
fuese claro, sucedio lo mismo con las vasijas chinas. Para
unos, la decoracion de la cerimica china puede parecer
hecha al azar y arbitraria, aunque para los chinos cada
objeto y su disposicion tiene un significado. Esto no es
sorprendente en un pais donde el lenguaje escrito se ha
desarrollado a partir de simbolos pictoricos. El ledn, el
caballo y el elefante se utilizan para simbolizar a Buda,
mientras que ¢l dragon representaba al emperador y el
ave fénix a la emperatriz. La granada significaba la fertili
dad, un par de peces o de patos mandarines significaban
un matrimonio feliz; el pino, el melocotén vy la calabaza

eran emblemas de larga vida, mientras que la rama de

Figura 61
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casia y el salmén saltando de las olas, representaban el
éxito literario. Solo cuando los temas decorativos euro
peos se introdujeron, esta significacion se perdio

Desde los primeros tiempos, las vasijas eran muy
apreciadas por los dirigentes, tanto religiosos como se
glares. La cornte imperial encargaba trabajo y mds tarde
s¢ establecid una factoria de cerimica imperial en
Ching-te Chen. Las vasijas jugaban un papel importante
en las ceremonias budistas; los vasos de altar, por ejem
plo, se¢ manufacturaban con gran cuidado. Descripcio
nes largas v a menudo liricas de los diferentes tipos de
vasijas, proporcionan abundante informacion literaria

para ayudar en la clasificacion de las vasijas, aunque a

veces estos fascinantes relatos confunden el cuadro va
de por si grande y complicado
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China

Un pais tan extenso y una civilizacion de tan larga
duracion como China, tiene una historia compleja. Por
razon de sencillez, el desarrollo de la cerimica china se
trata en orden cronolégico. China tiene una de las civi-
lizaciones continuas mas antiguas del mundo, a pesar
de las invasiones y de los gobernantes extranjeros, y
cada una de las dinastias o periodos de gobierno here-
ditario tiene sus propias caracteristicas. Algunas de las
dinastias fueron de muy corta duracion y aqui sola-
mente se tratardn las principales.

Periodo primitivo

La cerimica neolitica china, producida en las llanu-
ras cercanas al rio Amarillo, se hizo en el periodo 3000-
1500 a.C. Las vasijas de la provincia Kansu se hicieron
con arcilla roja, con motivos geométricos de trazo
grueso pintados con pigmentos rojo, blanco o marron,
sobre las vasijas cocidas. Historicamente, estan relacio-
nadas con las hechas en Asia occidental, sur de Persia,
Beluchistin y sur de Rusia, lo cual sugiere estrechas co-
municaciones entre estos paises en aquel tiempo. Los
ejemplos de cerdmica que quedan en la actualidad son
principalmente urnas funerarias y utensilios de cocina.
Una gran calidad en la decoraciéon pintada sobre for-
mas de total elegancia y el vigor y vida de estas vasijas,
les dan una calidad agradable, fresca y vivaz. Es curioso
que la cerimica china posterior parece no tener rela-
¢ion con este trabajo primitivo.

Se hicieron recipientes para cocinar de varios tipos,
de los cuales los mas interesantes estaban producidos
con arcilla gris y construidos con tres patas huecas. Se
trata de un diseno altamente funcional, puesto que las
patas huecas proporcionan al recipiente una zona de
superficie mayor por la que absorber el calor y ademis
puede sostenerse con mayor seguridad sobre el fuego.
La superficie de estos recipientes estaba decorada con
motivos texturados incisos.

Durante la edad del bronce china, el trabajo del
bronce y el jade se llevoé a un alto grado de refina-
miento. Los recipientes llevados a cabo con estos mate-
riales preciosos, y a menudo destinados a usos religio-
sos, tuvieron gran influencia sobre las formas de la
cerdmica. Se hicieron muchas vasijas como imitaciones,
casi exactas, de los recipientes de bronce y jade, v pasa-
ron cientos de anos antes de que la cerdmica comen-
zase a hacerse otra vez con la vision real de las cualida-
des de la arcilla.

Dinastia Chou (1115-225 a.C.)

Durante la dinastia Chou se produjeron grandes cam-
bios que incluian el establecimiento de un gobiemo

Figura 62. Vasya de cerdmica para Conar, Con tres patas huecas para sostenerse i
sobre el fuego. Dinastia Chou, aprosmadamente 1122-249 a C. Altura alrededor  #
de 19 cm. (British Museum )

fundamental y una religion organizada. Confucio (alre-
dedor de 550-480 a.C.) introdujo una religion basada en
la devocion filial y la reverencia por la tradicién, po-
niéndose gran énfasis en la moderacion y la armonia.
Casi al mismo tiempo, el taoismo, siguiendo las ense-
nanzas de Lao Tzu, de que la naturaleza impersonal im-
pregnaba todas las cosas, proponia una moralidad alta y
compasiva; los cultos posteriores desarrollaron el ele-
mento mistico del taoismo.

Las tumbas excavadas, muchas de ellas durante la
construccion de los ferrocarriles en el siglo xix, son
la fuente mas rica de la cerimica y de otros tesoros de
este periodo. Existia la costumbre de enterrar con los
muertos eminentes cosas que podian necesitar en la
vida venidera. Con los cuerpos de los gobernantes im-
portantes se enterraban alimentos en recipientes de
metal y bronce, asi como vasijas en tumbas especial-
mente construidas. A menudo eran inmoladas las viu-
das, servidores y criados. Confucio condend estos sacri-
ficios humanos. Mis tarde se par6 esta birbara prictica
y los cuerpos se sustituyeron por modelos de arcilla o
madera. La mayoria de la cerimica que se ha encon-
trado fue cocida a temperatura de barro cocido y sin
vidriar. A menudo las formas parecen derivar de las he-
chas con bronce fundido, aunque decoradas ocasional-
mente con motivos pintados.

Durante este periodo se hicieron dos avances signifi-
cativos que fueron de gran importancia en la cerimica
china, aunque no se extendieron en su aplicacion hasta
las dinastias posteriores. El primero fue la utilizacion de
arcilla blanca fina, cuidadosamente preparada, deco-
rada en relieve con el estilo de los bronces contempo-
rincos. Estas cerimicas fueron las precursoras de las
porcelanas posteriores. El segundo fue el diseno per-
feccionado de los hornos, que permitia un mayor con-
trol y retencion del calor. Estos hornos posibilitaron co-
cer la arcilla a temperaturas mis altas, dando un cuerpo
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Figura 63. Vasyas en forma
de lechuzas. Dinastia Chou. Alto
13 cm. (Coleccion de S. M

¢l Rey de Sueca

mis duro y fundido, formando asi las primeras vasijas
de loza conocidas. Por esta época se descubrio que po-
dia hacerse un vidriado sencillo espolvoreando un mi-
neral, el feldespato, o cenizas de madera sobre la parte
de los hombros de las vasijas. A temperatura de alrede-
dor de 1.200 °C, se combinaban con la superficie de la
vasija para formar un vidriado moteado y atractivo. Esta
técnica parece haber continuado intermitentemente
hasta que su uso se extendié durante la dinastia Han.

Dinastia Han (206 a.C.-220 d.C.)

Durante la dinastia Han el estado se hizo mds unifi-
cado y poderoso, anunciando un periodo de consolida-
cion y expansion bajo una administracion centralizada
eficiente. La filosofia confuciana tuvo un profundo
efecto sobre todo el ante que se produjo; mientras que
el taoismo, con sus creencias miticas y misticas, tuvo
también muchos seguidores. El budismo introducido
desde la India en el siglo v d.C., no tuvo gran influencia
hasta mucho mis tarde

El comercio fue extenso y de gran alcance y trajo
desde otros paises influencias estilisticas y técnicas. La
seda se exportd por la ruta terrestre via Turquestin,
hasta el Imperio romano oriental y por mar a la India y
Persia. Se importé vidrio y una sustancia conocida
como liu-li, que se cree era una mezcla preparada de
vidrio conteniendo plomo. En el mismo periodo se
practicaba en Alejandria el vidriado al plomo y proba-
blemente fue de aqui de donde los chinos aprendieron
el ante de vidriar el barro cocido

Las vasijas no se hicieron ya simplemente a mano,
sino con la ayuda de toros eficaces v, en algunos casos,
utilizando moldes, reflejando otra vez la influencia de la
fundicion de bronce. Todavia el bronce era la mayor in-
fluencia y las formas y vidriado de la cermica la seguian
lo mis cerca posible. Por ejemplo, los vidriados verdes
de plomo hacian posible copiar el color del bronce. Con
el tiempo, este vidriado se ha hecho iridiscente y en la
actualidad aparece mis semejante al bronce que lo era
originalmente. Algunos vasos destinados a ceremonias
religiosas incluso tienen anillas modeladas en su pane
exterior, a imitacion de sus equivalentes de bronce

En esta época se hizo tanta loza como barro cocido.
Los llamados -incensarios de colina- y <jarros de colinas
forman uno de los mayores grupos de piezas de barro
cocido. Estos jarros, algunos de 20 a 25 cm de alo, se
hacian para usos religiosos y funerarios, tenian una
tapa encima de la cual se modelaba una montana, cos
lina o isla, estilizada, representando la mitologica isla @
montana taoista del Bendito. Se utilizaba una arcilla gris
rojiza y el vidrado de silicato de plomo se tenia de
verde, probablemente con 6xido de cobre. Otra ornas
mentacion tomaba corrientemente la forma de friso alks
rededor de las paredes con escenas de caza, que a mes
nudo incluian caballos, perros, tigres, corzos y pdjaross
A menudo estos dibujos eran hechos en molde y apl
cados después a las paredes de las vasijas. También
hicieron brocales de pozo en miniatura y cocinas ta
bién en miniatura. Se han encontrado braseros, ollas
cocina, cucharas, cuencos y platos variados, calde
con tres pies, candelabros y copas, asi como objetos
cerimica como mesas en miniatura.
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nufactura de loza que habia comenzado durante la di-
nastia Chou; se hacia cociendo la arcilla a una tempera
tura mucho mis alta, alrededor de 1.200 °C e iba a jugar
un papel fundamental en el desarrollo futuro de la ceri
mica china. Estos avances se realizan en el distrito de
Yueh, en el sudeste de China, donde se hicieron algu
nas vasijas muy bellas. Se consiguié perfeccionar el di
seno de los hornos, que permitieron hacer la loza mas
ficilmente. Los hornos se construian en la ladera de
una colina v los gases calientes subian por su interior
de manera que las temperaturas mds altas se lograban
cerca del hogar, en la parte baja del horno, vy las tempe
raturas menos altas en la parte superior del mismo. Con

vasijas hechas de arcilla capaz de resistir sin hundirse

las altas temperaturas de la loza, podian hacerse cox

ciones en los homos, en las cuales las zonas calientes
se utilizaban para la loza y las zonas mds frias para el
barro cocido vidriado. Vidriados sencillos de feldespato

mineral v cenizas de madera producian una capa vi

Figura 65. Incensar

El cuerpo en forma de copa esta ¢ un esbelto fuste sobre

driada delgada verde oliva que hermoseaba la forma
aunque era innecesaria desde el punto de vista pric
tico, ya que la loza es impermeable a los liquidos

Muchas de las formas de la loza estaban claramente
basadas sobre originales de bronce, teniendo la rigidez
y grosor de decoraciéon que se asocia con el trabajo del
metal. Sin embargo, cuando las formas se separaron y
desligaron de los originales de bronce, presentaron la
dignidad vy resistencia bdsicas asociadas al mejor arnte
chino. La decoracion era similar a la utilizada sobre
bronce. Estaba tallada en relieve y corrientemente se i
mitaba a bandas horizontales aplicadas alrededor del
centro v los hombros de la vasija; también se utilizaron
a veces peinados incisos

Las invasiones de las tribus del Asia Central, llevaron
a China a la era de la oscuridad, durante la cual se per
di6 el ante del vidriado al plomo, pero continué desa-
rrollindose la loza. En estos tiempos revueltos florecio
¢l budismo, el cual influencié fuertemente el trabajo

que habia de seguir

Dinastia T'ang (618-960 d.C.)

Durante la dinastia T'ang se consolidé la adopcion
general del budismo con su doctrina de negacion y re
nuncia. Este fue un periodo pacifico, prospero v crea
tivo, que puede considerarse uno de los mis ricos y be
llos de la historia de China. El comercio con otros
paises y la tolerancia religiosa aportaron influencias ex
tranjeras que produjeron un trabajo rico v anmisti
Ch'ang-an, la capital del nonte, fue ¢l foco de atraccon
de visitantes de Asia y del comercio de una
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zona. En el oeste, el Imperio romano, habia decaido y
los mahometanos atin no habian conseguido su éxito
El comercio se extendioé por tierra hasta Irin y Mesopo-
tamia y por mar a la India, las islas del Pacifico y Japon.
La tolerancia religiosa estimuld el influjo de los cris-
tianos nestorianos, los maniqueos del Asia Central, los
zoroastrianos y mahometanos de Persia y la India. A
partir del 638 d.C. una corriente de refugiados occiden-
tales asidticos trajo a China una cultura material persa
sasinida y el trabajo de los metales en particular uvo
una fuerte influencia sobre las formas de la cerimica
Tang. En ¢l siglo ix estaba bien establecido el comercio
con los drabes, a través de los puenos de sur de China

Figura 66. Jarron torneado
de Yang-chou. Loza fina con
widnado delgado amarilio
verdoso. Dinastia Han,
aproumadamente 206
aC-220d.C
Britsh Museum

Cuando se establecié el comercio con Occidente
se reintrodujo el vidriado de plomo. Durante los tiem-
pos turbulentos que ranscurrieron que transcurneron
entre las dinastias Han y Tang, el comercio se inte-
rrumpié y por ello no se imporntd la frita de plomo,
necesaria para vidriar el barro cocido. Con la expan
sion del comercio se trajo una frita de plomo perfec-
cionada que permitié obtener colores mis brillantes y
claros, los cuales no han perdido su brillantez a través
de los tiempos. En algunas vasijas pueden verse in-

fluencias helenisticas, por ejemplo en la forma de las
botellas planas de los peregrinos, asi como en jarros
con asas y picos muy similares a los hechos en Creta
Las formas T'ang se caracterizaban, generalmente,
por un cuerpo lleno, hinchado, casi estallante, con
trastando con un cuello ligero, bastante estrecho
Cada parte de la vasija se relaciona con la otra de una
manera que sugiere movimiento y articulacion, en
contraste con las Gltimas cerimicas Sung, que tenian
curvas suaves vy mds continuas sugiriendo tranquilidad
y paz. La decoracion era recia y afirmativa y estaba
modelada, incisa, impresa o pintada. A menudo los
cuellos de los jarros tenian cinco l6bulos, lo que pro-

bablemente es derivacion del follaje. Con frecuencia
las bases estaban acabadas descuidadamente sin pie
recortado

El barro cocido, hecho de una pasta de color an=
teado claro y recubierto con un vidriado transparente
de silicato de plomo, podia estar coloreado de amarille
ambar o marrén con oxido de hierro, de verde com
oxido de cobre, y a veces, aunque raramente, de azll
oscuro con Oxido de cobalto. A menudo la decoracion
era sencilla pero muy efectista. Se pintaban dibujos
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geométricos en colores contrastados sobre el cuerpo,
empleando motivos como chevrons, puntos y cintas. La
fluidez del vidriado, cuando fundia y resbalaba por la
vasija, suavizaba los bordes de los colores y fueron co-
rrientes los efectos de moteado. A menudo el vidriado
se aplicaba en la mitad superior de la vasija, dejando
una zona desnuda en la parte inferior, lo que permitia
vidriar ripidamente la vasija, asi como evitar que el vi-
driado chorrease sobre el estante del horno.

En un intento para evitar que los colores se mezcla-
ran entre si, se hicieron platos planos para ofrendas,
con el dibujo impreso en la superficie, de manera que
las lineas de los dibujos actuaban como diminutas zan-
jas. De nuevo en estos platos planos los dibujos eran
sencillos, basados en follaje, flores y pdjaros, y estaban
corrientemente pintados en tres colores: amarillo dm-
bar, verde y azul, usualmente sobre un fondo blanco
Gran parte de este trabajo imitaba el trabajo de los me-
tales cincelados sasanidas

Durante este periodo se hizo loza en distintos luga-
res de China y parece haberse hecho un esfuerzo conti-
nuado para perfeccionar la pasta blanca. El blanco, el
color del luto chino, era impornante en el complicado
ceremonial de los entierros y esto sin duda influencié la
bisqueda de la pasta blanca.

Figura 67. larro de barro coado
con tapadera Dinastia T'ang
Arcilla anteada con engobe
blanco, wdriado verde intercalado
con flores de Oruelo blancas y
azules entre antas de amaniio
azrul y blanco. Vidnado al plomo
Aproxmadamente 618-906 d C
Alto 25,5 cm. (Britsh Museum )

Porcelana, tal como se usé por los chinos, es un tér-
mino dado a cualquier cerimica que emite, al golpearla,
una nota clara metilica; no tiene que ser ni blanca ni
translicida. Por razén de claridad es mas sencillo refe-
rirse a la cerdmica blanca translicida como porcelana y
a las otras cerdmicas cocidas a gran fuego como loza. El
término «protoporcelana- se usa a menudo para la loza
blanca translicida, aunque es equivocado y vago.

El origen exacto de la porcelana es desconocido,
pero se cree que se desarrollé en el sur, en Kiangsi
Existen materiales adecuados disponibles para esta ma-
nufactura y fue en esta zona, en Ching-te Chen, donde
se establecio durante la dinastia Ming la famosa factoria
imperial de porcelana.

La verdadera porcelana se hace cociendo una mezcla
de arcilla blanca de China (caolin) y piedra de China (pe-
tunze, un feldespato especial) a una temperatura entre
1.250 y 1.350 °C. Con la mezcla correcta y con suficien-
te temperatura tiene lugar la fusion de las particulas,
dando una mezcla mucho mas vitrea que la de la loza v
mucho mds fuerte. Esto permite hacer las paredes mis
delgadas sin perder resistencia. Aunque esta técnica fue
probablemente dominada por los ceramistas Tang. no
fue explotada por ellos; se dejé que los ceramistas Sung
y Ming la desarrollaran hasta su plenitud.
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En distintos lugares del pais se hicieron varias ceri-
micas blancas. En la provincia nortena de Chihli se pro-
dujo una cerdmica blanca con vidriado transparente. A
veces se utilizé engobe blanco sobre el cuerpo gris
para conseguir este efecto. En Honan se produjeron va-
sijas de loza fina de pasta gris, acabada con vidriados
negros, a veces salpicados con vidriado gris crema. Ta
les cerimicas se cree en la actualidad que predatan las
llamadas cerimicas Chung del periodo Sung

Cerimica Yueh es un término general que abarca
las vasijas hechas en la provincia de Chekiang. Se han
encontrado distintos yacimientos que se remontan al

Figura 69. Jarra de loza vdnada. Hunan. Dinastia T"ang
Aproximadamente 618-906 d.C Alto 16,5 cm. (Museo Antropologico
de la Unwerudad de Aberdeen

250 d.C., aunque ¢l mejor trabajo se hizo en ¢l periodo
I"ang y posteriormente. Fue aqui donde se desarrollo
¢l uso de un vidriado verde pilido a veces opaco, a ve
ces transparente; generalmente se conocen como ceri
micas verdes, aunque ¢l vidriado se llamé mas tarde ce
ledon vy alcanzo la cumbre de su perfeccion durante la
dinastia Sung

El tipo de cerimica Chiu-yen se hizo partiendo de
arcilla gris claro con un vidriado delgado blanco crema
Los jarros tenian asas lobuladas, los jarrones tenian bor
des golleteados y en los aguamaniles se usaban a me
nudo canos con cabezas de gallo. La decoracion consis
tia en bandas incisas con motivos de rombos o estrellas

Durante
riedad de vasijas que incluyen jarrones con tapa, cuen
cos, botellas, vasos, aguamaniles, platos para ofrendas,

1 dinastia T"ang se produjo una amplia va

copas, ritones, escupideras y cajas de cosméticos. Tam
bién son dignas de mencion las finas v delicadas figuras
de las tumbas producidas en este periodo. Hechas ori
ginalmente de madera, las figuras mantenian la simpli
cidad de forma, pero captando toda la gracia y movi
miento que puede alcanzar la figura humana. También
s¢ modelaron caballos v camellos, con gran sensibili-
dad. En algunos de los modelos se utilizaron, con gran
efecto, vidriados de plomo coloreados, ayudando a
enaltecer el sentido de irrealidad de los mismos. Otras
piczas estaban coloreadas con pigmentos que actual
mente han desaparecido.

Dinastia Sung (960-1279d.C.)

En contraste con ¢l periodo Tang precedente, el
arte de los ceramistas Sung es pacifico y equilibrado,
aun cuando los tiempos fueron a menudo turbulentos
€ inciertos, con invasores haciendo frecuentes intentos
por apoderarse del pais. La dinastia no estaba firme-
mente asentada y las continuas invasiones de los tirta-
ros Ch'in obligaron finalmente a la conte a trasladarse,
en 1127, desde la capital del norte K'ai-feng, en la pro-
vincia de Honan, a la capital del sur, Hang-chou. Sig
embargo, artisticamente el periodo fue enormemente
activo. El patrocinio de la corte estimulaba a los cera-
mistas a desarrollar sus habilidades y producir algunos
de sus trabajos mis bellos y delicados. Los materiales
eran cuidadosamente preparados y mezclas especiales
permitian practicar una amplia variedad de técnicas
Hornos de tiro cruzado, muy sofisticados, hacian posi
ble temperaturas altas y obtener ricos efectos de vi-
driado. Los ceramistas establecidos en el sur produ-
jeron pronto vasijas iguales a las hechas por sus
predecesores en el norte y gran parte de su trabajo al
canz6 nuevas cotas téenicas y estéticas. Para esta cerd
mica se establecieron mercados en China y ultramar
Es dificil creer que en tiempos tan turbulentos las antes
pacificas floreciesen con tanto éxito. En conjunto, la
corte tendia a patrocinar el arte que se orientaba hacia
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Figura 70. Botella torneada en dos panes con vdriado al plomo
y wdnado saipicado. Alto 25 cm. Dinastia T"ang.
(Britsh Museum )

¢l pasado, imitando el bronce y el jade, siempre popu-
lares, pero esto no evitd la produccion de un trabajo
mucho mis vivo e inventivo.

La forma tendia a ser menos simple y fue considerada
mads imponante que la decoracion. Los contomos eran mids
suaves que los hechos por los ceramistas T'ang y una
hermosa seriedad se extendia por los mejores trabajos.
Las vasijas de loza eran coleccionadas y saboreadas por
la conte, y eran tan apreciadas como los objetos hechos
con materiales mds ricos. El patrocinio imperial tendia a
estimular el estudio de lo arcaico, con el resultado de
que muchos ceramistas creian que la imitacion del jade
era el ideal de un vidriado de cerimica. Descripciones
del vidriado tales como «grasa de carmero-, smanteca con-
gelada-, «rico v untuoso-, describian igualmente las mejo-
res cualidades del jade. Desgraciadamente, en algunas
cerdmicas hechas para la corte, la blisqueda de la calidad

del vidriado, como opuesto a la forma, dio a menudo
resultados de vidriado fantiasticamente bellos sobre for-
mas poco interesantes.,

Ceramica Sung nortena

Para simplificar, las vasijas pueden dividirse en las
producidas en el norte hasta 1127 y las producidas se-
guidamente en ¢l sur

La cerimica Ting fue especialmente favorecida por
la conte y es indudablemente uno de los méis grandes
productos Sung. Hecha en Ting-chon, provincia de Ho-
pei, en el norte, esta fina porcelana blanca tiene una
frialdad y sencillez técnicamente excelente y visual-
mente encantadora. Los cuencos, bandejas, salseras,
Vasos y tarros con tapa estaban recubiertos con un vi-
driado grueso y denso de color marfil. Se hicieron tres
colores diferentes: el pai-ting era brillante y blanco, el
fen-ting tenia el color del arroz molido, mientras el t'u-
ting tenia una pasta mds rugosa y un vidriado amari-
llento. Los aros o bordes del pie estaban finamente re-
cortados en el torno y las vasijas se cocian apoydndose
en ellos, que no estaban vidriados y posteriormente se
envolvian en metal. La mejor decoracion era incisa, di-
rectamente sobre la arcilla blanda y los dibujos de fo-
llaje se utilizaron a menudo con gran libertad. También
se utilizé decoracion moldeada, aunque carece de la
calidad del trabajo inciso. Son particularmente hermo-
s0s los cuencos foliados con seis I6bulos y decorados
con ramitas de loto

Las cerimicas Chun, que toman su nombre de Chun-
chou, en la provincia de Honan, se remontan a antes
del periodo Sung v continuaron haciéndose largo
tiempo después, pero alcanzaron su cumbre de perfec-
cion durante este periodo. Las formas eran en su mayor
parte lisas, con el mayor énfasis puesto sobre el vi-

Figura 71. Cuenco con tapa Ting. La decoracion bien integrada,
tallada con flauta, y la forma recia, son tipscas de las meyores peetas de
la cerdmica Sung. Fechado en 1162 d.C. (British Museum. )
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driado gns np;lk'q ente de color lavanda, quc se derra-
maba desde el borde, dejando éste de color oscuro. A
menudo se formaban gruesos rollos de vidriado en la
base de la vasija. Las salpicaduras de morado daban en
algunas vasijas un efecto asombroso y, aunque no sutil
en su conjunto, este sistema era téenicamente admi-
rado. La corte tendia a patrocinar formas que imitaban
¢l bronce, cuencos rectangulares bulbosos, con vidria-
dos morados asombrosos y raros, mis que a los menos
llamativos jarros globulares, botellas, cuencos, platos y
vasos con vidriados azul pailido, ricos y luminosos

Se da el nombre de celedon a los vidriados obteni
dos a partir de vidriados conteniendo hierro, cocidos
en un horno con atmosfera reductora. El nombre se de-
riva de Celadon, un personaje de una representacion
francesa del siglo xvi, que llevaba siempre ropas ver
des. En distintos lugares se produjeron diferentes tonos
de verde, que iban desde el oliva oscuro transparente,
hasta el verde azulado pilido opaco, aunque la téenica
de coccion bisica era la misma

El principal grupo de celedones hechos en el nornte y
conocidos como celedones del norte, esta caracterizado
por un vidriado transparente verde oliva oscuro brillante,
utilizado a menudo sobre dibujos florales finamente ta
llados, que eran realzados v enaltecidos por ¢l vidriado
Las vasijas tenian una profundidad de color y una fuerza

Figura 72. Ceramica Tzu-chou,
loza con engobe blanco y
decoracdn pintada marnron
oscuro. (British Museum )

en el dibujo que las distinguian de los celedones mis re
finados hechos para el uso exclusivo de la corte del
nore. Se hicieron cuencos concavos, aguamaniles con
cano, cajas circulares y jarrones de hombros altos

La cerdmica Ju de Ju-chon fue ¢l grupo de cerimica
de celedon mas altamente preciada y rara; hecha, a par
tir de aproximadamente 1107 a 1127, para uso de la
corte. Los ejemplares conocidos son pocos y cuantos se
venden actualmente alcanzan precios de muchos miles
de ddlares. Las formas son sencillas y bien proporcio
nadas, pero faltas de la fuerza de otras cerimicas; su
mayor belleza reside en el vidriado, que es uniforme
opaco y verde azulado profundo

El mayor grupo de lozas del norte, con gran diferen
cia, es el que toma su nombre de Tz'u-chou, en la pro
vincia de Hopei. Hecha con arcilla de color gris claro y
recubierta con engobe blanco, esta cerimica posee
toda la vida y vigor que falta en algunas de sus contem-
poraneas cortesanas. La decoracion pintada la caracte
riza y diferencia de cualquier otro grupo de la misma
época. Con un pigmento de arcilla marrén oscuro, o
negro, se pintaban flores y follaje, libremente, de una
manera directa y vigorosa, teniendo la claridad de la ca
ligrafia y la espontaneidad del apunte ripido. A veces
el engobe se rascaba dejando ver el cuerpo gris; fueron
populares los dibujos de peonias combinados con
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meandros y rombos. Los vidriados mis corrientes eran
incoloros o de color crema. Mis tarde se¢ hicieron unos
esmaltes rojos y verdes, de gran efecto, como eran los
vidriados verdes. Entre la variedad de objetos produci-
dos s¢ encuentran jarrones, jarros de vino, jarros para
pinceles, almohadas, cuencos y cajas, todas para uso
cormente en Contraposi ion al uso conesano

Ceramica Sung del sur

La invasion del norte por los tirtaros Ch'in hizo que el
Lemperador Sung trasladase la corte al sur. Los ceramistas
se trasladaron con la conte, llevando sus técnicas consigo
y los ceramistas del sur no fueron lentos en reaccionar a
este nuevo estimulo. Las cerimicas de celedén hechas
primero en Yuen-chou se produjeron ahora en Lung
ch'uan en la pante occidental de Chekiang. Un vidriado
verde pilido grueso, denso y neblinoso, con un craque

lado de malla ancha, recubria las vasijas hechas de arcilla
gris claro que destellaban en rojo cuando se exponian a
las llamas, como por ejemplo en el aro del pie

Algunos celedones tenian como decoracion man
chas de pigmento de hierro que en el horno se volvian
de un marrén vivo oscuro iridiscente, contra el vidriado
verde pilido. En esta época, los celedones Lung-ch'uan
formaban el grupo mds grande y mis productivo de ce
rimica, y se exportaron al Japon, Asia Central, Persia
India, las Indias Orientales, ¢l golfo Pérsico, Egipto y
Africa. Gran parte de la cerimica se producia en masa y
se clasificaba segun su calidad, destinando a la exporta-
cion las calidades mads bajas, reservindose las mejores
ceramicas para el mercado interior. Se hicieron cuencos
conicos, platos planos, incensarios, jarrones y platos o
jofainas con pares de peces o dragones en relieve sin
vidriar. El modelado plistico de dragones y otros ani-
males se hacia a menudo sobre los vasos funerarios

Figura 73. larron con tapa, loza con wdnado verde y decoracion inCisa
Alto 42 cm. Yu Yai, Chekiang. Siglo x d.C. (Ashmolean Museum,
Oxford )

Figura 74. Vasia de porcelana con vidriado grueso, sgrasos,
de celedon verde pakdo. Cerdmuca Lung-ch'uan. Siglos x» 0 xx
(Victoria and Albert Museum, Londres. )



HISTORIA DE LA CERAMICA

Figura 75. Cuenco de loza con wdriado marron vivo de mancha
de aceite. Alto 10 cm. Dinastia Sung. (Victona and Albert Museum,
Londres.)

La cerimica Kuan, que significa imperial, se pro-
dujo en, o cerca de Hang-chou, para uso de la cone
El vidriado gris verde azulado, o verde gris, se aplicaba
en muchas capas, dindole a éste una rara profundidad
y luminosidad. Se buscéd deliberadamente un efecto
de craquelado para dar a la ceramica el aspecto de
jade.

Las ceramicas Ch'ing pai se originaron en diferentes
lugares de Kiangsi. Son verdadera porcelana v la con-
trapartida surefia de las cerimicas Ting. Las vasijas se
hacian a alta temperatura para conseguir la translucidez,
y el vidriado azul pdlido o verde pilido, llamado a ve-
ces Ying-ch'ing, se cocia a una temperatura inferior. Las
formas eran finas y delicadamente ceramisticas, mos-
trando poca o ninguna influencia de las formas de
bronce. El vidriado délgado y fluido tendia a correr y a
asentarse en los huecos, hermoseando cualquier deco-
racion finamente tallada. Una descripcion china de las
vasijas parece ajustarse bastante bien a esta cerimica:
<azul como el cielo después de la lluvia, clara como un
espejo, delgada como papel y resonante como una
placa musical de jade-.

La poreelana, sin embargo, era solamente una pe-
quena parte de la produccion total; la mayoria de las va-
sijas estaban hechas de loza, siendo el grupo mds grande
la cerimica Chien, hecha en la provincia de Fukien, en el
sur de China. Esta se hacia con una pasta de loza densa,

Figura 77. Homo chino de tiro cruzado, mostrando el hogar con rescoldo,
a la derecha, utizado en Ching-te Chen

Figura 76. Cuenco torneado con wdriado marmon jaspeado, procedente de Honan. Diametro
del cuenco 13 cm. Dinastia Sung. (Hastings Museum.)

que se utilizaba fundamentalmente para la produccion,
entre otras vasijas, de cuencos de 1€, recubiertos con un
vidriado marrén oscuro. A tipos diferentes de vidriado se
les dieron nombres adecuados, especialmente por los ja-
poneses, quienes los admiraban extraordinariamente. A
los vidriados de marron oscuro lustroso, que cambiaban
a marrén claro en el borde o sobre la decoracion en re-
lieve, se les dio el nombre general de 4enmokus; «piel de
liebre- fue el término utilizado para describir un vidriado
estriado, mientras un «vidriado de manchas de aceite- pa-
recia tener manchas de éste en la superficie. Se hicieron
otras cerimicas con vidriados oscuros en Honan y
Kiangsi, entre otros lugares.

Durante la dinastia Yuan, de corta vida (1280-1367),
se hizo una nueva cerimica llamada Shu-fu, que conti-
nud el desarrollo de las finas porcelanas blancas. La
porcelana Shu-fu se producia cerca de Ching-te Chen y
se vidriaba con un color verde azulado claro opaco; fue
una de las precursoras de las finas porcelanas Ming. La
decoracion estaba a menudo hecha en bajo relieve y
los dibujos incluian flores y fénix.

Dinastia Ming (1368-1644 d.C.)

El fracaso de la dominacién mongol del Oriente,
muestra la vuelta a una nueva dinastia china liberal y ¢l
subsiguiente renacimiento de las artes. El movimicento
se alejo de los ideales tranquilos y austeros sobre el co-
lor y la ornamentacion del periodo Sung. Se puso gran
energia en la edificacion, v la mayoria de la antigua ar-
quitectura china data de este periodo. Esta enorme acti-
vidad creativa se reflejé en distintos tipos de vasijas que
perdieron sus contornos formales y se hicieron mucho
menos constrenidas. Las formas se hicieron mas diver-
sas con un perfil continuamente cambiante. Las vasijas
producidas para uso imperial estaban finamente aca-
badas y no se ahorraban gastos en su produccion; los
hornos imperiales, por ejemplo, si era necesario, se en-
cendian medio vacios y se rompia cualquier vasija con-
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decoracon arul pintada
te 1368-1644

Londres

F-qura 78 ¥pa con fuste, de porce
bajo vidnado Dinastia Ming. Aprox

m. (Victona and Albert Museu

siderada imperfecta. Esto aseguraba que de la alfareria
no saliese ningun trabajo de calidad inferior

En la dinastia Ming se hicieron tres importantes avan-
ces en la produccion de cerimica. Se manufacturaba
porcelana blanca pura en la factoria imperial establecida
bajo control gubernamental; se introdujo el color en
forma de pintura bajo vidriado o esmaltado, reemplazin-
dose asi el vidriado monocromo. Una gran proporcion
de las vasijas se hacia en el gran centro Ching-te Chen,
en la provincia de Kiangsi. Ching-te Chen, sobre ¢l rio
Ch'ang, estaba geogrificamente bien situado para el de-
sarrollo de la industria; se disponia localmente tanto de
arcilla china (caolin) como de piedra china (petuntze),
asi como del combustible para los hormos, mientras el rio
proporcionaba un método ripido y barato de transporte
En Ching-te Chen y sus alrededores se establecieron dis
tintos centros de produccion, aunque no todos se han
identificado ain

Durante todo este periodo se hicieron cerimicas
blancas de porcelana, o loza fina; la mayoria estaban
decoradas con variedad de técnicas que incluian la de-
coracion incisa, moldeada o grabada. La decoracion
-An-hua- o -secreta- era un método especializado, en el
cual el dibujo se hacia ligeramente grabado en el
cuerpo pintado con engobe blanco; la vasija era des-
pués recubierta con vidriado blanco y el dibujo sola-
mente se hacia visible bajo determinadas condiciones
de iluminacién. Durante el reinado de Yung Loo (1403-
1424) esta decoracion alcanzé su cumbre en vasijas
como pequenas y delicadas copas y cuencos, semejan-
tes a vainas de loto, hechos para sostenerse en la mano

Sin embargo, es la famosa cerdmica azul y blanca de
este periodo, la que puede reclamar la atencion princi-
pal. El cobalto en distintas formas se habia imponado
del Oriente Proximo en diversas ocasiones. Con el res-
tablecimiento y expansion del comercio durante la di-
nastia Ming, en el siglo xiv el cobalto se trajo de Persia,
donde habia sido utilizado mucho antes para decorar
vasijas. La combinacion fresca y agradable del cuerpo

vidriado con fino blanco y la decoracion pintada de
azul habia sido muy admirada por los chinos, que espe
raban producirla por si mismos. El cobalto imponado
era caro y finalmente se obtuvo un suministro menos
puro dentro de China. El cobalto era de uso sencillo; se
mezclaba con agua, se pintaba bien sobre la vasija sin
vidriar o sobre el vidriado sin cocer y su uso cuadraba
bien con la habilidad tradicional de los caligrafos y ar
tistas chinos. El cobalto chino era un mineral impuro de
cobalto y manganeso, que producia un pigmento gris
muis que azul. Mezclado en la proporcion de tres panes
de mineral importado, con dos partes de mineral chino,
se obtenia un azul vivo, llamado en distintas épocas
azul de Sumatra y azul mahometano

En las primeras cerimicas azules y blancas, la deco-
racion estaba subrayada en azul oscuro y los espacios
encerrados se rellenaban con aguadas diluidas. Se hizo
un gran uso de los dibujos de plantas y flores, dispues-
tas en divisiones geométricas de orlas y paneles. Quiza
lo mejor de esta cerimica se hizo tempranamente en el
siglo xv, durante el reinado de Hsuan-te (1426-1435),
cuando los dibujos se hicieron méds ordenadamente y el
estilo, como conjunto, se volvié menos agarrotado. Du-

Figura 79. Jarron para flores (Mes-ping) para sostener ramas
de cruelo en fior, con decoracon pintada. Aprosmadamente
1450 d C. (Victona and Albert Museum, Londres
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rante ¢l siglo xvi la figura humana se dibujé mds libre-
mente y a menudo situada en paisaje. Mis tarde se in-
corporaron a los dibujos inscripciones drabes y persas.
En el reinado de Chia-Ching's (1522-1566) el azul se
transformé en morado y los dibujos se ampliaron para
incluir emblemas y temas menos formales, por ejemplo,
ninos jugando. Un descubrimiento mds avanzado
de esta época consistié en que una aguada diluida de
oxido de cobre sobre ¢l vidriado, cuando se cocia en
una atmosfera reductora, producia rojos que iban desde
el salmon hasta el morado oscuro. La capacidad de ob-
tener estos colores rojos de cobre se desarrollé durante
¢l reinado de Hsuan-te (1426-1435) pero no existio un
método para utilizar esta técnica en la produccion de di-
bujos complicados, por lo que se utilizaron figuras sen-
cillas. Puede obtenerse un rico color rojo tomate que a
menudo se utiliza con gran efecto sobre delicadas copas
con fuste; puesto que el control del color era dificil, es-
tos dibujos rojos se limitaron a peces y frutas.

La pintura con esmaltes coloreados, que son vidria-
dos de baja temperatura aplicados al vidriado cocido y
vueltos a cocer a baja temperatura en un horno de mufla,
se desarrollé durante el reinado de Chieng Hua (1465-
1487). El estilo de decoracion llamado <tou-tsais, lo que
significa «colores contrastados- empleaba tintes verde
manzana, rojo, berenjena y limén, sobre un dibujo azul
ligeramente trazado bajo el vidriado. Pequenas piczas,
como copas de vino y con fuste, se decoraron con polli-
tos, frutas y cosas parecidas. Las «opas de pollo-, como
han llegado a ser conocidas, poseen la calidad delicada-
mente refinada asociada con este reinado y no han sido
nunca superadas, ni en habilidad ni en sensibilidad.

Otra técnica de producir vasijas ricamente colorea-
das y decoradas, implicaba la aplicacion de vidriados
con diferentes colores, separados por nervios de arcilla
en resalie, directamente sobre la vasija bizcochada. La
fuerza de esta técnica estimulaba los motivos sencillos
de linea gruesa, lo que a menudo favorecia el dibujo
floral ricamente coloreado en turquesa, amarillo, beren-
jena y azul oscuro.

El estilo <cinco colores- 0 «wu-tsai- es un término ge-
neral que abarca todas las cerimicas policromadas. Los
dibujos estaban contorneados de rojo apagado o negro
y se aplicaban colores espesos. Se utilizaba una paleta
de rojo tomate, azul oscuro, amarillo, verde, berenjena
¥ negro.

El amarillo, el color imperial, se desarrollé con éxito
especialmente durante los reinados de Hung Chih y
Cheng-te (1488-1521).

Hacia el final del siglo xv1, los depdsitos de caolin
que existian cerca de Ching-te Chen estaban casi
exhaustos y las otras materias finas, necesarias para la
produccién de porcelana, eran dificiles de obtener. Al
mismo tiempo, mientras ningtin problema técnico pare-
cia demasiado dificil, el estindar general del disefio va-
riaba ampliamente. Las demandas del comercio euro-
peo empezaron a tener efecto, tanto sobre la forma

como sobre la decoracion, y las cerimicas exportadas
fueron de una calidad generalmente inferior.

Dinastia Ch’ing (1644-1912 d.C.)

Durante la dinastia Ch'ing se puso gran énfasis sobre
la sencillez técnica v la perfeccion, mis que sobre las
consideraciones estéticas, con el resultado de que algu-
nos trabajos parecian frios ¢ insensibles por muy bien
hechos que estuvieran. A partir de 1680 el emperador
tomé un interés personal en las antes y patrociné el de-
sarrollo de 27 antesanias diferentes en ¢l palacio de Pe-
kin. Se reconstruy6 la factoria imperial de cerimica y se
mejoraron las condiciones de trabajo. Durante los rei-
nados siguientes, supervisores competentes establecie-
ron y mantuvieron en la factoria un elevado estindar
de manufactura y la calidad y acabado de las vasijas era
mantenida cuidadosamente. Se introdujo una amplia
variedad de vidriados monocromos, brillantemente co-
loreados, aunque sobre formas que tendian a ser rigi-
das y anodinas.

La Compania Holandesa de las Indias Orientales, es-
tablecida en 1602, pronto estuvo conduciendo un am-
plio y préspero comercio de exportacion con China, y
Espana, Portugal, Holanda, Inglaterra, Francia, Dina-
marca y Suecia estaban representadas en Canton. Los
europeos favorecieron algunas formas y dibujos mis
que a otros y finalmente los chinos adaptaron su pro-
duccion de acuerdo con este criterio. Para las vasijas
hechas para el uso interno en China esto no tuvo efecto
apreciable, pero alrededor de la primera parte del siglo
xvin se hacian para la exportacion objetos como sale-
ros, vinagreras y tazas de € y café con platillos. En los
dibujos chinos se incorporaron motivos europeos, y
como resultado se hicieron atiborrados y se oscurecio o
perdi6 su significado.

Figura 80. Tetera de porcelana con dibuos de capulios, flores
¥ pajarcs, pintados con esmalte de la «familia verdes K'ang Hsi,
Dinastia Ch'ing, aproximadamente 1700 d.C. Alto 13 cm
(Hastings Museum )
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Figura B1. Fina tetera de loza ropa de oseno basado en & bambu

eramica Yi-hsng Esta cerdmica fue exportada ampharn

Europa, donde demostro ser muy Popular, esPecia

Jue fueron copradas, Cas exactamente, en Ing

% Eler, entre s. Apronmadamente

La cerdmica de porcelana decorada, que se produjo
en cantidades bastante grandes durante el reinado de
K'ang-hsi (1622-1773), empled los dibujos tradicionales
chinos de ciruelns, peonias, lotos y crisantemos, asi
como escenas historicas. El principal estilo de decora
cion consistio en emplear esmaltes y familias de colores,
como «familia verde-, en la cual grandes zonas se pinta
ban de diferentes verdes. El amarillo, rojo, berenjena y
negro se emplearon también de esta manera. Los colo-
res frescos y transparentes y la temitica de aventura,
daba a estas cerimicas encanto vy elegancia. Los colores,
a menudo pintados directamente sobre la vasija y coci-
dos como sobre bizcocho, se recubrian con vidriado, lo
que daba al dibujo una calidad suave y subyugante

El reinado de Ch'ien Lung (1736-1795) muestra el ul-
timo gran periodo de la actividad cerdmica china. La ar
cilla se utilizé para imitar, con mucho éxito, bronce,
jade, conchas, madera y laca. El comercio occidental
estaba en su cumbre y mucha cerimica se llevaba a
Cantén para decorarla antes de ser exportada. Fue muy
popular la decoracion de trabajo calado, en el cual los
agujeros prensados o profundamente incisos se rellena
ban con vidriado; algunas veces se conoce como <cuen-
cos de arroz- por la forma de granos de arroz de los
agujeros translicidos

Ching-t¢ Chen no fue el unico centro de produc
cion. Se hicieron cerimicas campesinas en muchas zo-
nas, utilizando materiales locales y destinadas al uso
local. En una zona se hizo loza cocida a bajo fuego,
que podia utilizarse directamente sobre la llama des-
nuda. Tres grandes grupos de cerimica; Swatow,
Yi-hsing y Blanch-de-China fueron, aparte de por su
excelencia téenica y belleza, altamente influyentes en
Occidente

La cerdmica Swatow era una porcelana producida
provincialmente durante el siglo xvii, y después deco-
rada con gran vigor con esmaltes verdes vy rojos. Gran

Obtencion de la arcilla en las montanas

Decoracion de las vasijas sin vidnar

Coccion de la ceramica

Figura 82. Algunos artistas han pintado los procesos

eramica. China, finales del s1glo

O PINCIPIOS

de fabncacon de la

Britrsh Museurr

61



62

HISTORIA DE LA CERAMICA

parte de ella se exponé al Japon, donde era muy admi-
rada, asi como a Europa, donde influencio los dibujos
utilizados sobre la porcelana. Con frecuencia se utiliza-
ron como decoracion barcos, compases de marinero,
cangrejos y camarones, asi como otros dibujos mis
convencionales. Hecha para ¢l uso cotidiano, los dibu
jos tenian un frescor y espiritu derivados parcialmente
de su método ripido de produccion

A finales del siglo xvit y en siglo xvin se hicieron y
exportaron a Europa en grandes cantidades la cerdmica
Yi-hsing y las cerimicas Blanch-de-China. La cerd
mica Yi-hsing de la provincia de Kiansu formaba el
grupo mis grande de cerimica sin vidriar. Hecha de ar
cilla marrén roja finamente preparada, adquiria un li
gero brillo al cocerse a alta temperatura
eran, o bien torneadas y recontadas, o hechas por pren

Las vasijas

sado de arcilla en moldes de este material; se produje
ron principalmente teteras con una amplia variedad de
formas; algunas eran lisas v redondas y otras eran cua
dradas o hexagonales. Las cerimicas posteriores imita
ron materiales como el bambi o el metal. Se exportaron
en grandes cantidades a Europa, donde estimularon a
Borttger, Elers y Dwight en sus investigaciones para ha
cer porcelana. Las vasijas conocidas con frecuencia
como cerdmica buicaro, tenian una agradable sencillez
de formas y color

La cerimica Blanch-de-China, producida en Tehua,
provincia de Fukien, se exporntd también en grandes
cantidades a Europa. Fra un producto muy diferente,
una pasta de porcelana de baja temperatura, altamente
vitrificada, de color blanco lechoso y translicida. El
modelado plistico de dragones y similares se realizo,
a veces, en los cuellos de las botellas pero el producto
principal consistia en estatuillas de Kuan-Yin, el dios
budista de la misericordia

Corea

Situada geogrificamente al noreste de China y for
mando un enlace natural con las islas del Japén, mis al
sur, fue inevitable que en las vasijas coreanas se refle

Siglo x

Figura 83. Cuenco corea

Figura 87. Cuenco coreano. Dinastia Silla. 57 a.C. -918d (

Alto 7.5 cm. (Victoria and Albert Museum, Londres

jase la cultura china v fuese un medio de llevar la in
fluencia china al Japén. Aunque muchas piezas de ceri-
mica estin estrechamente relacionadas a las hechas en
China, los ceramistas de Corea desarrollaron téenicas y
estilos claramente coreanos y reflejaron la cultura na-
tiva. Las primeras cerimicas coreanas muestran gran si
militud con la cerdmica funeraria china. Se hicieron
jarros, copas de libacion y cuencos de alimentos, mon
tados bastante elegantemente sobre fustes huecos que,
a menudo, eran contados y tallados

Periodo Silla (aproximadamente 50a.C.-935d.C.)

Durante el periodo conocido como Silla Antiguo
(400-600 d.C.) se hicieron ceramicas al gran fuego, con
una pasta vitrificada dura v muchas fueron decoradas

Figura 85. Caja con tapa. Pre-Konana. Alto 9 o
(Victoria and Albert Museum, Londres
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con un vidriado de cenizas moteado. Cuando se unificod
¢l reino bajo un solo gobernante, en el periodo cono
cido como Silla Unificado (600-925 d.C.), se sigui6 la
doctrina budista de la cremacion. Se han conservado
muchas urnas funerarias de este periodo, que estin he-
chas en forma de jarros ovoides cerrados, cajas cilindri
cas v botellas de cuello largo, decoradas con dibujos
florales y geométricos. En esta época la loza era a me
nudo vidriada marrén oliva y se produjeron algunas ce
ramicas blancas. También se hizo durante este periodo
barro cocido, vidriado al plomo, verde, utilizando pro-
bablemente plomo importado de China

63

Figura 87. Caa octogonal coreana, pigmentada Alto 4. ¢

Dinastia Koryo (918-1392d.C.)

Durante la dinastia Korvo, los ceramistas coreanos co
menzaron a desarrollar sus propios estilos, sutilmente di
ferentes de los chinos. Influenciados en gran manera por
las técnicas y estilos de la dinastia Sung, después de un
periodo de transicion de aproximadamente 100 anos, se
hicieron las vasijas mds bonitas. La mejor cerdmica fue in
dudablemente las distintas vasijas vidriadas de celedon
Estaban relacionadas con los celedones del norte de
China, pero el vidriado tenia a menudo un tinte azulado,
la decoracion era incisa, tallada o moldeada con gran
vigor. Se utilizaron haces florales, ninos sosteniendo ra
mos, motivos budistas de ocas, agua y pétalos de loto. Se
hizo ambién porcelana similar a la cerimica Ting, asi
como la mds fina cerdimica Ch'ing pai de China

Uno de los métodos de decoracion més caracteristi
cos que se desarrollaron fue aquel en que los motivos
incisos se rellenaban con CNg be blanco o NCEro, |’.i|ll
un vidriado de celeddn. Con un efecto similar al encaje
esta técnica fue a veces fina y delicada y otras veces re
vuelta y sobreornamentada

Figura & 3¢ porceld
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japoneses. Se continuaron haciendo celedones Koryo,
asi como porcelana blanca y tuvieron lugar pocos avan-
ces téenicos, La invasion japonesa durante el siglo xvi
debilité el pais y desde entonces los celedones fueron
generalmente de una naturaleza mds tosca y menos
refinada, aunque a menudo poseedores de un gran en-
canto. Las vasijas de uso diario, como tarros para le-
gumbres, jarros, frascos de vino y cuencos, se decora-
ron con un notable trabajo a pincel directo, con hierro,
dindole una fuerza vy vigor raramente encontrados en
las cerimicas coreanas mis sofisticadas.

Figura 89. Escanciador de vino con tapa de porcelana, con decoracion
sensitiva y vivaz bago wdnado. Coreano. Dinastia Yi, wiglos xv 0 xve
(Britsh Museum )

Dinastia Yi(1392-1910d.C)

La dinastia Yi presentd los primeros gobernantes na- Figura 90. Horno ascendente japones
tivos de Corea, que gobernaron hasta el final de la di-
nastia en 1910, cuando el pais fue anexionado por los

guerreros. Dinastia We: del norte
386-535 d.C. (Britsh Museum )
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Japén

Mientras los ceramistas coreanos desarrollaron sus
propios estilos sutiles, estrechamente emparentados
con los de China, las vasijas japonesas, aunque ain in-
fluenciadas por la China, tenian un sentimiento mis
suave y -naturalistico-. Mientras las vasijas chinas tenian
una exactitud y severidad de estilo y eran concebidas
intelectualmente, las formas japonesas eran mds genti-
les y mas intimas, reflejando quizi la influencia de las
temperaturas mds bajas y el clima hiimedo del pais.
= La cerdmica neolitica japonesa, desarrollada durante
un periodo de unos 3.000 anos, estaba hecha por méto-
dos totalmente manuales y cocida a una temperatura de
barro cocido. Conocida colectivamente como cerdmica
Jomon, estaba hecha enrollando tiras de arcilla, unas
sobre otras y golpeando luego las paredes para darles
forma. Algunas de estas cerimicas estaban decoradas
imprimiendo cuerdas o cordones enlazados sobre la
superficie. Una forma popular parece haber sido los
cuencos abienos por arriba y ahusados hacia la base

Inmigrantes de la China continental trajeron técnicas
mas sofisticadas de hacer y cocer cerimica. El uso del
torno condujo a formas mds lisas. Mis tarde, otras téc-
nicas, los hornos mis perfeccionados, posibilitaron ha-
cer cerdmica Tang vidriada al plomo, salpicada, y la
loza de vidriado oliva.

Cuando se interrumpié el comercio, se redujo la in-

Figura 92. Jarron de loza de hombwros altos y cuello estrecho
Decorado con remolinos incisos bajo un wdnado de cenazas verde
transparente. Japon. Cerdmeca Ko-zeto. Periodo Kamamura
Aproximadamente 1300d.C. 25,5 cm. (Britssh Museum )

fluencia china y los ceramistas japoneses hicieron cera-
micas mds tranquilas y suaves, con vidriado de cenizas,
como botellas con dibujos florales incisos.

Periodo medieval

Existe una historia que narra que Toshiro, un ceramis-
ta japonés, volvié en 1227 d.C. de una visita a China,
trayendo métodos para la produccion de loza mas per-
feccionados y, encontrando una arcilla adecuada, esta-
blecid una alfareria en Seto, en la provincia Owari. Sea o
no cierta la historia, el siglo xm muestra la produccion
de cerimica de loza japonesa en una escala significativa.

Se establecieron otros centros de cerimica, a me-
nudo por los coreanos, o bajo su influencia. Durante el
siglo xiv se sitdan diversos centros de produccion reco-
nocidos, cada uno con sus caracteristicas propias. Se
conocen seis antiguos centros: Seto, Tokoname, Shiga-
raki, Tamba, Bizen y Echizen.

Fue a final del siglo xvi, cuando la conquista de Co-
rea por Hideyoshi's produjo la inmigracion de ceramis-
tas coreanos con sus técnicas y conocimientos de la ce-
rimica, haciéndose la industria mds productiva. Los
cambios sociales en esta época hicieron que los sacer-
dotes y la aristocracia fueran suplantados como patro-
nes por los grupos mis numerosos de senores feudales
y plebeyos enriquecidos.

Figura 93. Jarro de loza para contener arroz, mostrando &l wdnado parcheado
Causado por la Cocion elevada en un horno de lefa. Japon, cerdmca Shigaraki
Aproumadamente 1338-1573 d C. Alto 35 cm. (Britsh Museum. )
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Ceremonia del té

El té se comenz6 a beber ceremonialmente y se pro-
dujo una fuente demanda de las vasijas adecuadas. La
ceremonia del té se extendié desde los monasterios bu-
distas Zen a las clases ricas. Los maestros del té se to-
maron un interés personal en las vasijas necesarias y a
menudo trabajaron con los ceramistas, que obtuvieron
una posicién elevada en la sociedad. La ceremonia im-
plicaba el uso de un pequeno tarro para el té pulveri-
zado, un cuenco para beber, un cuenco para el lavado,
un plato para pastas y, ocasionalmente, un recipiente
para el agua, una caja de incienso, un incensario, un
braserillo y un vaso para contener un solo pomo de flo-
res. Los recipientes para la ceremonia del té fueron tan
altamente considerados que a menudo los samuriis es-
cogian un utensilio para el té muy valioso como recom-
pensa por sus servicios

Cada centro producia una cerimica caracteristica
Quizis el mas importante de ellos fue Seto, donde las
vasijas se producian bajo la direccion de distintos
maestros del té, de los que el mejor conocido es Furuta
Oribe (aproximadamente 1580-1615 d.C.). Son carac-
teristicos de la cerdmica de Oribe los vidriados grue-
sos y opacos conteniendo feldespato, decorados con
pinturas de casas, flores y dibujos geométricos. El vi-
driado negro de Seto tiene una calidad lustrosa y as-
pecto de laca.

La cerimica de Bizen era mds pesada y basta, ha-
ciéndose aqui muchos recipientes para uso cotidiano.
La arcilla rojiza fina se dejaba a menudo sin vidriar v
son caracteristicas las «marcas de paja- gris oscuro o
negro, producidas por la coccion de las vasijas en
paja. La cerimica Tokoname destaca con su calidad
fuerte y potente y ain se hacen alli grandes jarros para
agua.

Como parte de la ceremonia del 1€, la decoracion
y coccion de vasijas, el proceso actualmente cono-
cido como raku, fue comenzado por la familia Raku
El raku es un método de producir cerimica cocién-

Figura 95. Raku, cuenco de té, para usar en la ceremonia del té
El Vieyo Pino. Atnbudo a Sonyneah. Seglo xve

dola rapidamente, a temperatura relativamente baja.
La mayor parte de la cerimica se hacia con una arci-
lla basta, de grano grueso, que le permitia resistir el
proceso de coccion, pero las formas se consideraban
cuidadosamente y los vidriados eran a menudo aus-
teros y sencillos. Los cuencos de té de raku eran muy
queridos por los maestros del 1€, para su uso en la
ceremonia.

El final del siglo xvit muestra un periodo de sofistica-
cion en las vasijas hechas para la ceremonia del €. Los
efectos estudiados de rudeza y asimetria de las vasijas
de raku, condujeron finalmente a la degradacion de las
formas. Las cualidades funcionales de las vasijas deja-
ron de ser importantes y las cualidades estéticas y sen-
suales fueron la consideracion mds importante; a me-
nudo las bases eran bastas y sin recortar y los vidriados
gruesos y de aspecto meloso

Porcelana

La porcelana no se hizo en el Japon hasta después
del 1600, cuando se encontrd una arcilla apropiada en
Arita. Bajo una guia coreana al principio, el estilo ma-
durd rapidamente y a mediados del siglo xvit se utiliza-
ban disenos de trazo grueso en rojo, amarillo, verde y
azul. En los dibujos japoneses se tendia a cambiar los
colores naturales: el agua era propensa a correr en co-
lor rojo, las flores se abrian en color verde y los drboles
tenian frutos de color indigo.

La llamada cerimica Imari, hecha en Arita, estaba
elaboradamente decorada y se hizo en grandes cantida-
des, principalmente para la exportacion, impulsada por
el establecimiento de la factoria de la Compania Holan
desa de las Indias Orientales. La porcelana azul bajo vi-
driado Imari tenia una calidad suave y contenida. La
técnica de decoracion con esmaltes sobre vidriado, se
utilizé con sensibilidad en las cerimicas Kakiemon. Se
utilizaron suaves rojos, amarillos y azules en dibujos
geométricos sobre la porcelana blanca y azul. Durante
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za, con wdriado de peel de serpeente marmor

Alto 8 cm

el siglo xvin se hicieron porcelanas exquisitas y se desa
rrollé una técnica de calco que permitié la duplicacion
de dibujos para juegos de vajillas. Muchas de estas ce
rimicas se copiabim en fibricas en Derby y Worcester
en Inglaterra

A finales del siglo xvu la ciudad de Kyoto se exten-
di6 rapidamente, la llamada cerimica Kyoto se volvié
imporante, especialmente por la produccion de barro
cocido. Nonomura Ninsei fue un ceramista asociado
con Kyolo, quc xlvs.lm llo la decoracion con esmalte
pintado, e influencié, entre otros, al gran decorador
Ogata Kenzan (1664-1743). Entrenado originalmente
como caligrafo, Kenzan desarrollé un estilo econémico
y casi abstracto de trabajo a pincel, espontineo y po

Figura 97. Jarros de porcelana de cuelk
y dragones Cerd
Hastings Museumn

de ramos de fiores

THCa Kutani, aproxima

tente. Los marrones suaves, negros v azules eran sus
colores favoritos. Otros ceramistas individuales Moku-
bei y Dohachi, le siguieron, y el ceramista contempori
neo japonés Shoji Hamada continué esta tradicion
hasta su muene en 1978

Kyushu, la isla japonesa mis cercana a Corea, fue la
mis sensible a la influencia asidtica y coreana, lo que se
refleja en las cerimicas hechas alli. Se hicieron jarrones
grandes jarras para agua, vasijas con pico para verer,
cuencos y bandejas, con una arcilla fina de color negro,
con un vidriado grueso anteado con un craquelado
basto. Durante el siglo xvit eran decoradas con dibujos
de pigmento marrén de hierro, asi como con incrusta
ciones de engobe blanco y negro

La larga tradicion de los alfareros locales y los gran-
des maestros ceramistas contintia actualmente, asi
como ¢l sentido del uso de las cualidades «-naturales-
de la arcilla en las vasijas. A menudo se valord mucho
la decoracion -accidentals, estudiada sobre formas asi-
métricas. La cerimica japonesa, aunque debiendo mu
cho a la influencia china, desarrollé una estudiada li
bertad que es completamente propia del Japon vy

actualmente ejerce una fuerte influencia sobre los ce
ramistas de estudio, especialmente en Inglaterra y Es
tados Unidos

Figura 98. Caja de porcelana con dos Capones y 1apa, Con decoracion pintada azu
dnado, y esmalte Estilo Nabeshvma, Anta. (Victona and Albert Museu
dres

U




Los paises islamicos

EUROPA ¥ EL ORIENTE PROXIMO,
aproa 1000 4.C.
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Al final del siglo vit d.C., los paises del islam for-
maban un enorme imperio, que se extendié desde las
fronteras de la India en el este, a través de Persia, Me-
sopotamia y norte de Africa, hasta Espana. A lo largo
de tres generaciones, la fe islimica se habia exten-
dido rapidamente, unificando muchas razas, paises y
gentes.

En el siglo 1 d.C. las antiguas civilizaciones de Meso-
potamia y Egipto habian decaido en gran manera poli-
tica y socialmente, con el correspondiente descenso en
la cantidad y calidad de las antes y artesanias. Persia,
habiendo combatido a Bizancio por tanto tiempo, se
habia agotado a si misma. Los siglos v y v muestran, a
través de todo el mundo drabe, un mayor declive de la
vida sedentaria y un incremento del nomadismo, que
es poco estimulante para la produccion de vasijas. Las
tribus drabes, que formaban una poblacién considera-
ble, aunque ampliamente némada y pastoril, no reco-
nocian ninguna autoridad salvo la de sus propios jefes
tribales. En esta zona.no existia una fuerza unificadora
importante hasta que, en 622 d.C., los habitantes de
Medina, una préspera ciudad comercial, dieron la bien-
venida a Mahoma y sus maestros religiosos, que forma-

Figura 99. Cuenco con dos asas con vidnado azul alcalino
Siria, siglo w d.C. Alto 12 em. (Fitzwalliam Museum, Cambndge.)

ron la base de la fe islimica o musulmana. Mahoma
atrajo ripidamente un fuerte grupo de seguidores y a
su debido tiempo la fe dio a los drabes su unidad. El re-
sultado final fue un espiritu completamente nuevo y
coherente, en el que se establecieron organizaciones
religiosas, politicas y sociales.
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Mahoma declar6é que el Corin no era solamente la
palabra de Dios, sino una guia para la forma de vivir y
prohibié su uso en traducciones; asi se introdujo un
lenguaje tnico, que podia leerse en todo el islam, lo
que tuvo también el efecto de unificar gentes distintas.

Los musulmanes creian que la revelacion de Dios
era doble, viniendo en primer lugar a través de los es-
critos del profeta, conocidos como Corin y, en se-
gundo lugar, por los relatos de la forma de vivir del
profeta. Tradicionalmente, el relato de lo que el pro-
feta dijo, o hizo, se transmitié verbalmente, pero en el
siglo 1x se hizo un registro completo de estos aconteci-
mientos. Este registro se conoce como el Hadith, o
Tradicion del profeta y establecio, por ejemplo, que
estaba prohibida la idolatria, en forma de representa-
ciones humanas o animales, como lo estaba el uso de
metales preciosos para el servicio de mesa. Tampoco
estaba permitido el vino. Estos mandatos tuvieron al-
guna influencia en el diseno y decoracion de la ceri-
mica; por ejemplo, los motivos geométricos y abstrac-
tos se prefirieron a los que representaban figuras,
aunque existia abundancia de excepciones. La técnica
de la pintura de lustre, originalmente desarrollada so-
bre el vidrio, se adaptaba para su uso en cerimica,
probablemente porque imitaba el oro y la plata. Se
presto gran atencion a la manufactura de fina cerimica
decorada, que era altamente valorada en ausencia de
vasijas de metales preciosos. Existe por lo menos un
registro de los versos dedicados a los preciosos cuen-
cos que adornaban la mesa de algin hombre rico. La
prohibicion del vino significé la ausencia de jarros
para este liquido que, por ejemplo, en Grecia, habian
proporcionado muchos envases decorativos para el
comercio de exportacion y, como consecuencia, se ha-
bian extendido a través de toda la zona mediterrinea.
Se hicieron recipientes para agua, a menudo con lar-
fos canos ahusados.

La cerimica no se utilizé en el islam para fines reli-
giosos hasta el siglo xm o xiv, cuando se extendio la

sproduccion de azulejos para decorar las mezquitas. Los
azulejos se decoraron a menudo con escritura drabe; se
utilizaron la angular cifica y la cursiva neskhi, aunque
a menudo se desarrollaron como simples motivos de-
corativos, mds que como inscripciones.

El establecimiento de un gobiemo ordenado sobre
una gran zona y el crecimiento de las ciudades y la in-
dustria favorecié el desarrollo de un intenso comercio
interno e internacional. La ruta china a través de Asia
Central puso a los drabes en contacto con los chinos y
éstos tuvieron una imporntante influencia sobre la ce-
rimica islimica durante tres periodos sucesivos. Las cerd-
micas blancas y los barros cocidos, ricamente pintados,
de la dinastia T'ang (618-960 d.C.) inspir6 a los ceramis-
tas musulmanes en el siglo 1x; las finas porcelanas Sung
de los siglos x1 y xu fueron la segunda influencia y, final-
mente, la cerimica azul y blanca de la China Ming pro-
dujeron cambios y desarrollos posteriores.

Sin embargo, una comparacion de los ambientes y
enfoque de las cerimicas hechas en China y el islam,
revelan importantes diferencias. En Arabia no existia
patrocinio real, ni cerimica cortesana, y la antesania se
practicaba desde un punto de vista puramente estético,
como lo fue a menudo en China. Todas las vasijas
hechas por los ceramistas iskimicos tenian uso princi-
palmente en la vida diaria de un musulman, y las cuali-
dades de las vasijas raramente se valoraban por su be-
lleza. Pero cuando las vasijas chinas finamente hechas,
especialmente las porcelanas, se importaron al islam,
fueron emuladas por los ceramistas drabes que las imi-
taron y copiaron, a veces servilmente, utilizando téceni-
cas de cerimica diferentes, antes de anadir sus propias
ideas.

Toda la cerimica hecha por los ceramistas musulma-
nes se cocia a temperaturas de barro cocido, las cuales
eran inferiores a las necesarias para la loza y la porce-
lana. No existian los conocimientos y las primeras ma-
terias necesarias para cocer vasijas a temperaturas mas
elevadas y se hicieron muchos experimentos inten-
tando imitar la blancura de la porcelana china con tem-
peratura de barro cocido.

Los resultados de estos desarrollos no se limitaron al
islam, sino que iban, con el tiempo, a afectar toda la ce-
ramica de Occidente. El uso de vidriado blanco opaco
de estano, con decoracion pintada de color, asi como el
vidriado al plomo sobre engobes coloreados, fueron
procesos que se extendieron a través de Europa; la pri-
mera técnica a Espana e ltalia y luego al resto de Eu-
ropa occidental; la Gltima, a Europa a través de Bizan-
cio e Italia. =

Gran parte de la belleza de la cerimica islimica se
basa en su decoracion, mis que en su forma. La larga
tradicion de la cerdmica decorada en Mesopotamia y el
Oriente Préoximo fue continuada y desarrollada por los
ceramistas islimicos. Tanto si los dibujos estaban pin-
tados como tallados, moldeados, o construidos en re-
lieve, eran siempre bien pintados y cuidadosamente
dispuestos en la vasija.

Los alfareros hacian casi todos los utensilios para
la vida diaria. La forma relacionada con la funcion de la
vasija, era siempre una consideracion primordial, aun-
que la cerimica islimica se considera como unos de los
estilos méds ricamente decorativos. La serie de recipien-
tes que se hacia era extensa e incluia tinajas, jarros para
agua con largos canos para las abluciones rituales, co-
pas, cubiletes, braseros y escupideras, aunque son los
numerosos cuencos, a menudo ricamente decorados,
los que actualmente reciben la mayor atencion.

Periodo pre-islamico hasta 632 d.C.

Antes del crecimiento del islam existia una larga tra-
dicion de cerimica pintada en el Oriente Proximo, que
ha sido descrita ampliamente en el capitulo 1. En Susa
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Figura 100. Jarron en forma de anfora con dos asas y decoracion
moideadas. Sasdnda, aproxmadamente 300d C. Alto 30,5 cm
British Museum )

se han encontrado en excavaciones copas pintadas
con motivos en zigzag y tigres que datan de hace unos
3.700 anos. Hacia 1700 a.C
dos en cementerios y con ellos se enterraba cerdmica,
armas y joyas. En estas tumbas se han encontrado di-

los muertos eran enterra-

versas vasijas bien conservadas, muchas con un cano
largo imitando, en forma y decoracion, el pico de un
pdjaro, probablemente para uso en ceremonias religio
sas. También se usé la decoracion geométrica en las
vasijas

El uso de vidriado se desarrollé en Mesopotamia al-
rededor del 1500 a.C. y llegé a usarse bastante extensa-
mente alrededor del 500 a.C. Se hicieron cuentas de es-
teatita vidriadas de color turquesa, en otros lugares, en
Badari, en Egipto. Mis tarde se descubrié un vidriado
de plomo en Babilonia, durante el tiempo de Kassites
(1750-1170 a.C.), y la técnica fue finalmente llevada a
Persia. Se anadio 6xido de estano para opacificar el vi
driado de plomo, en época tan temprana como el siglo
Vi a.(
cion, utilizados en Nimrud, en Asiria. El ejemplo mas

. y se utilizé para vidriar ladrillos de construc-

famoso de la utilizacion de esta téenica es la puenta de
Ishtar, construida por Nabucodonosor (604-562 a.C.)
Para colorear el vidriado de estano se utilizaron hierro,
cobre y antimoniato de plomo. El vidriado de plomo

Figura 101. Jarro de barro coodo, decoracion de a
Alto 48 cm  (Frtzwniham N

la aphcada, vidnado azul

turquesa. Sina, siglo v d.( Viuseum, Cambridge

permitia que una serie mds amplia de colores fuese
funcional a temperaturas bastante bajas, de 1.000 °C, e
hizo posible la produccion de algunos efectos de color
brillante. La utilizacion del 6xido de estano en el vi-
driado no se extinguié hasta el siglo ix a.C., cuando se
usd por los ceramistas mesopotimicos para imitar la
blancura de la china

El imperio de los reyes Sasinidas (224-650 d.C.) en
Persia, muestra un pequeno desarrollo en el arte de la
cerdmica, a parte de la manufactura de grandes reci
pientes para almacenar liquidos. Estos estaban hechos
a torno, con dibujos moldeados y decorados con un vi-
driado azul. Vasijas similares se hacen atn hoy en luga-
res remotos del pais

Las primeras ceramicas islamicas
(632a1150d.C.)

La produccion de cerimica respondia con lentitud a
la expansion islimica, principalmente porque el movi
miento estaba mds preocupado con el establecimiento
de un control politico y econémico, que en el patroci-
nio de las artes. La dinastia Omeya (661-750), con su
capital en Damasco, Siria, estuvo, por ejemplo, amplia-
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Figura 102. Cuenco de barro
coado vdriado al estafio con
decoracion azul pintada
Mesopotarmia,

9gio o. Didmetro 20,5 cm
(Frtzwalham Museum,

Cambridge )

mente dedicada a la conquista fisica y espiritual. A la
vez, la fe se extendia a través de todo el Oriente Pro-
ximo, donde el ejército islamico era acogido como un
gran libertador. A través de la conquista, el ante greco-
rromano de Siria y Egipto y el ante sasinida de Persia y
Mesopotamia fueron absorbidos por la cultura drabe
Siria habia sido una provincia romana y habia estado
bajo una fuerte influencia occidental que incluia el tipo
de ornamentacion grecorromana con follaje, animales
y figuras, marcadamente naturalistas. Del oeste, sin
embargo, llegé también la influencia de Asiria y Babi-
lonia, con énfasis sobre los dibujos simétricos repeti-
dos de tendencia fuertemente abstracta. Estos dos esti-
los se mezclaron y surgié otro conocido como estilo
arabesco

Los nuevos decoradores musulmanes se complacie-
ron en motivos infinitamente repetidos por todas las
superficies. Mientras que muchos de sus motivos
mantenian las cualidades abstractas, se utilizaron a me-
nudo representaciones naturalistas de flores y follaje,
en composiciones simétricas

En 750 d.C. la casa persa de Abu-l-Abbas (abasi)
tomé el poder; la capital se trasladé al este de Damasco
y se establecié en Bagdad sobre el Tigris, trasladandose
el centro de influencia artistica desde Siria, con su
fuerte fondo occidental, a Mesopotamia. Se construyd
una hermosa y exdética ciudad que rivalizaba con Cons-
tantinopla, la capital del Imperio bizantino, tanto en es-
plendor como en éxito comercial. Las artes y la erudi-
cién continuaron en una atmésfera oriental rica y llena
de color.

Gran parte de la cerdmica de este periodo se usé en
la nueva capital, Bagdad, y sus alrededores. En Samarra,
al norte de Bagdad, los califas abasi construyeron, ocu-
paron y legaron un palacio grande y rico, durante ¢l si-
glo x. De las ruinas del palacio a sido pgsible identificar
los cuatro grupos principales del periodo: cerimica sin
vidriar; cerdmica vidriada al plomo, imitando la cerd-
mica salpicada T'ang, de China; cerimica blanca vidriada
al estano con decoracion pintada y cerimica de lustre.

Ceramica sin vidriar

Hasta que la influencia de la cerimica china no esti
mulé nuevos procedimientos e impulsé la bisqueda de
técnicas diferentes, los ceramistas musulmanes continuas
ron trabajando pricticamente como lo habian hecho sus
predecesores. Vasijas para agua sin vidriar, hechas de ars
cilla anteada, se habian hecho durante siglos en toda ia
zona del Oriente Proximo, e incluso esta industria contis
ntGa hoy en dia. Puesto que la arcilla sin vidriar era ligesss
mente porosa, el agua rezumaba continuamente a traves
de las paredes de la vasija hasta el exterior, donde
evaporaba; esto produce una pérdida de calor
ayuda a mantener el agua del interior fresca. A men
estas vasijas se¢ hacian en moldes bastante complics
de arcilla cocida a baja temperatura, que se llena
prensando arcilla en ellos. En el molde de arcilla, a
de cocerlo, se tallaban dibujos complicados, de ma
similar a la utilizada por los romanos para la produce
de las cerimicas de brillo rojo
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Ceramicas vidriadas al plomo salpicadas

Las cerdmicas salpicadas policromas T'ang de China
se importaron en el siglo X, y al principio inspiraron
copias casi exactas, hechas por los ceramistas isla-
micos. Para el cuerpo se utilizaba arcilla roja y se recu-
bria con engobe blanco. Este se salpicaba con distintos
oxidos colorantes sobre un vidriado transparente de
plomo. Estos 6xidos se traducian en los colores amari-
llo y marrén, chorreando por la vasija, pues los vidria-

dos de plomo eran muy fluidos. Mis tarde, el morado y
¢l negro ampliaron la serie de colores en las vasijas. Los
ceramistas islimicos IMProvisaron pronto sus propios
métodos de decoracion. Por ejemplo, se hizo corriente
la decoracion esgrafiada, que era la técnica de rascar el
motivo decorativo en el engobe de arcilla de color con-
trastado, corrientemente blanco, para mostrar el cuerpo
oscuro de debajo. Se usaron los motivos tradicionales
de palmas y rosetas. Esta fue la principal diferencia en
la apariencia entre las vasijas chinas y drabes. La obser-
vacion del cuerpo de arcilla de estas vasijas ayuda tam-

bi¢n a diferenciarlas claramente, puesto que las cerimi-
cas chinas se cocian a temperaturas mas altas. La téc-
nica del esgrafiado se utilizé también ampliamente en
otros tipos de cerimica islamica, de los cuales el mas
importante era ¢l grupo de cerimica recubierta con vi-
driado al plomo monocolor, sobre la decoracion en re
lieve. Los vidriados de plomo fluido de colores vivos,
verde y amarillo, se habian utilizado de forma limitada
durante la ocupacion de Roma y Egipto; la decoracion
en relieve era a menudo del estilo naturalista grecorro-

Figura 103. Bandeja de
barro coado wdnada al
5100, Con decoracon azul
y verde pintada, que se ha
comdo sobre ¢l wdnado en
verde, dando el efecto
CHraCtersino de pape
secante. Siglos v

Didmetro 38 o
Victona and Albent
Museum, Londres

mano. En el siglo ix los ceramistas egipcios llevaron su
habilidad a Mesopotamia, donde cambi6 el estilo de
decoracion; por ejemplo, se hizo mis popular el uso
de la escritura cafica

Ceramica blanca vidriada al estafno

Las vasijas blancas, que se parecian a la porcelana
china, eran todavia uno de los ideales de los ceramistas
islkimicos. Observaron que lo mas aproximado que po-
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Figura104. Cuenco de barmo coodo
wdriado al estano decorado con
DCIOMO Marron

al Mesopotamia
ro 30,5 ar

' Museum

dian lograr era utilizar el vidriado blanco opaco con el
empleo de 6xido de estano. El descubrimiento de que
la adicion de oxido de estano al vidriado lo volvia
blanco opaco se habia hecho 1.000 anos antes por los
babilonios, quienes utilizaron el vidriado con gran
éxito sobre ladrillos y azulejos, aunque, por lo que se
conoce, no en vasijas. La téenica se redescubrio ahora
en Mesopotamia. Se logré una superficie blanca buena,
fiable y uniforme. El vidriado blanco de estano era sen-
cillo de aplicar a la vasija, no necesitaba ir sobre un en-
gobe blanco y era mis estable en la coccion que el vi-
driado transparente de plomo.

Es improbable que los ceramistas iskimicos se diesen
cuenta del descubrimiento tan fantdstico v de tan largo
alcance que iba a suponer el vidriado de estano. No so-
lamente la superficie blanca era relativamente Ficil de
lograr, sino que su buen aspecto de limpieza v su cali-
dad uniforme la hacian ideal para la decoracion pintada
de todas clases. A medida que los materiales se fueron
preparando més cuidadosamente, se mejoro la blancura
v uniformidad de la superficie. El ane del vidrado de
estano se extendio a través del nonte de Africa y final-
mente fue adoptado por los drabes en Espana, donde
forma la base de la cerimica morisca. Desde alli se ex
tendié a Talia y formé la base de la maydlica italiana
También se extendio a través de Europa y Francia, Delft
en Holanda y Bristol y Lambeth en Inglaterra

Los propios drabes no se contentaron con los platos
y cuencos lisos. Conocieron las posibilidades que pre-

senta la superficie blanca pura y, casi inmediatamente,
comenzaron a decorar el vidriado sin cocer, con dibu-
jos pintados. Se utilizaron distintos pigmentos coloran-
tes, pero el mis popular fue el 6xido de cobalto, del
cual se encontraron depésitos en Arabia. Este 6xido da
azul cuando se utiliza en el vidriado o sobre €l. Los pri-
meros platos, decorados con azul cobalto, tienden a te-
ner dibujos sencillos, casi inocentes. Ocasionalmente se
utilizé el verde obtenido con cobre y mds tarde se desa-
rrollé un color marrén morado de manganeso. Los pri-
meros platos vidriados con estano, pueden reconocerse
por la calidad borrosa de la decoracion, pues el pig-
mento, cuando se aplica al vidriado de estafio en verde,
tiende a extenderse y pierde definicion. Mis tarde, el
mineral de cobalto se export6é a China, donde impulsé
la porcelana azul y blanca del periodo Ming

Ceramica de lustre

La cuana técnica importante utilizada por los cera-
mistas musulmanes de esta época fue del lustre. Para
lograr el efecto de lustre, el ceramista debe tener un co-
nocimiento detallado y una gran destreza, pues la dife-
rencia entre el éxito y el fracaso es muy ligera; dema-
siado calor y el lustre se quemard, demasiado poco ¥
no brillard. Se dice que el lustre fue inspirado por los
famosos platos de oro, hechos por los orives sasinidas;
su uso estaba extendido hacia el final de siglo 1x. Es una
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Figura 105. Cuenco con decoracion pintada. Persia Onental, siglo x
Arts Council

de las pocas técnicas utilizadas por los ceramistas isli
micos de la que puede verdaderamente decirse que es
completamente indigena del Oriente Proximo mds que
de China. Se cree que la téenica se inventé en Egipto,
para usarse sobre vidrio, aproximadamente 700-800
d.C., y fue llevada por los trabajadores antesanos a Me-
sopotamia. En resumen, la téenica implica la prepara-
¢ion de una mezcla especial de sulfatos de oro, plata o

cobre y ocre, rojo o amarillo, que actia como medio
para la pintura. La mezcla se pinta sobre el vidriado co
cido y la vasija se cuece por tercera vez en una atmos-
fera humosa (reductora) a baja temperatura. El 6xido
metilico, reducido a metal, queda suspendido en el vi
driado que aparece en esta etapa como una pelicula
metilica mate. El brunido quita el ocre y revela el lustre
con toda su brillantez. Desgraciadamente, el lustre no
mantiene su brillo y con los anos cambia frecuente
mente de color y se hace mate

El trabajo primitivo del lustre tiende a ser de mayor
colorido y a menudo era utilizado en combinacion con
otro tipo de pigmento colorante. En algunas vasijas se
utilizé lustre liso de oro, sobre un vidriado blanco de
estano; en otro se utilizé rubi sobre un fondo blanco,
solo 0 en combinacion con otros colores y también se
llevé a cabo trabajo de lustre de oro y plata. Cuando la
capa de lustre era muy delgada aparecia una coloracion
marrén amarilla u oliva. La téenica era tan dificil que al-
gunos centros, por ejemplo, Nishapur en Persia, fraca-
saron en producirla con éxito; aqui se iba a desarrollar
la técnica de pintura bajo vidriado, como se explicard
mis adelante. Al final del siglo 1x predominaba el uso
del trabajo de lustre marrén amarillo. Los primeros cen-

Figura 106. Plato de barro coado
con dibuyo Negro de escritura
cufca sobre engobe blanco. Persia
Oriental, Nishapur, siglos & o x
Dudmetro 37 cm. (Victonia

and Albert Museum, Londres
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Figura 108. Cuenco de ba

e

ados. Persia, Samarc

dina Azara, cerca de Cordoba, en ¢l sur de Espana. Ha

Figura 107, Cuenc

dmetro 19 om. (Victona and Albert Museurr

e ke cia el final del siglo x, sin embargo, la industria se habia
reducido notablemente v la mayoria de los ceramistas

de cerimica de lustre, se habian trasladado a trabajar

tros estuvieron principalmente en Mesopotamia. La de-  para la conte fatimita, establecida recientemente en El
coracion del trabajo de lustre hecha en Samarra estuvo  Cairo
caracterizada por la ausencia de figuras humanas, prefi
riéndose los motivos florales y geométricos. Otros cen-
tros de trabajo de lustre incluyeron representaciones de  Ceramica regional
hombres y animales en sus dibujos, aunque a menudo
en disposiciones muy estilizadas En diferentes zonas se produjeron varias clases de

La cerimica de lustre de Bagdad, altamente renom-  cerimica que, mientras seguian las ensenanzas del is-
brada, se exponé ampliamente, alcanzando lugares lam, reflejaban también las tradiciones focales. En el
como Samarcanda, Brahminabad en Sind, Egipto y Me-  este de Persia se hizo cerdmica pintada, a veces cono-
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cida como cerimica Samarcanda, Nishapur y Sari. Esta
muestra una calidad dnica, mucho antes de que en el
resto de Persia se hiciese cerimica de gran interés. Las
provincias del este de Persia y las tierras mds alld del rio
Oxus, conocidas a menudo como Transoxianas, esta-
ban unidas bajo los samanidas, una dinastia persa,
desde el 874 al 999: su capital era Bukhara y Samar-
canda era su ciudad principal. Las rutas comerciales de
Oriente pasaban a través de Samarcanda y esto tuvo un
efecto indirecto en la cerdmica de la provingia.

Los siglos 1x y x muestran lo que fue una de las mas
elevadas y puras interpretaciones de las ideas islimicas
de la cerimica. Los ceramistas del este de Persia eran
incapaces de hacer lustre y asi volvieron su atencion a
otra manera de decorar el fondo blanco de las vasijas.
Fueron particularmente agudos en encontrar maneras
de utilizar la decoracion en color de forma que no co-
rriese bajo el vidriado de plomo. Se descubri6 que los
pigmentos colorantes, mezclados previamente con arci-
lla fina y blanca, permanecian estables bajo el vidriado
transparente. Los pigmentos asi preparados eran menos
fluidos para su aplicacion y fomentaron los dibujos for-
males sencillos. El engobe blanco sobre un cuerpo rojo
se decoraba con pigmento negro o morado, bajo el vi-
driado, asi como con marrén oscuro, rojo oscuro y be-
renjena. Utilizando los colores bisicos del caligrafo se
pintaron sencillas bandas de dibujos de pintura cifica
sobre la vasija blanca, a menudo alrededor del borde.
Grandes zonas del cuenco se dejaban en blanco, lo que
le daba unas caracteristicas mas llamativas, contras-
tando con las técnicas de decoracion posteriores que se
desarrollaron en Persia, en las que la mayor parte de la
superficie estaba cubierta con diferentes motivos.

Se utilizaron frases tales como -Generosidad es
(una) de las cualidades del bienaventurados, <Paz y
bendiciones-, -Buena suerte-, -Bendiciones-, -Buena
suerte y perpetuidads. A partir de la escritura cifica se
desarrollaron motivos sencillos, se utilizaron puntos
decorativos y ocasionalmente pueden encontrarse ani-
males muy estilizados y pdjaros. No se han descubierto
cjemplos de figuras humanas, lo que refleja una fuerte
influencia religiosa.

En Sari, Persia, un centro de cerimica en el mar Cas-
pio, las vasijas se decoraban por métodos similares,
pero se empled una serie de colores mds amplia y se
anadia a la paleta un verde especialmente bello. Son ti-
picos los pijaros estilizados moviéndose a través de los
cuencos, tallos radiantes y flores. Los pigmentos utiliza-
dos han mantenido su brillante color y la concepcion
casi moderna de los dibujos hacen estos cuencos muy
atractivos.

Ceramica persa esgrafiada

Influenciada por el trabajo de grabado del metal sa-
sinida, la técnica de esgrafiado se desarrollé amplia-

mente en Persia en el siglo x. Los ceramistas mesopoti-
micos habian utilizado esta técnica en sus cuencos vi-
driados al plomo bajo decoracién de color salpicado,
pero los ceramistas persas desarrollaron la técnica mu-
cho mis plenamente. El estilo llamado «champlevé- o
tallado del distrito de Garrus, situado al sudeste del mar
Caspio, se caracterizaba por grandes zonas de engobe
blanco dejadas sobre un fondo negro y fue una técnica
de extraordinario éxito, llevada a su perfeccion a fina-
les del siglo xun y en el siglo xm. A veces el vidriado
transparente era incoloro y otras tintado de verde. Finas
lineas rayadas a través del engobe, en dibujos geomé-
tricos sencillos, producian un efecto mucho més agra-
dable que el metal cincelado. En los distritos de Amol y
Aghkand se pinté con 6xidos coloreados, verde, ma-
ron y morado, sobre el engobe tallado y se incorpora-
ron a los dibujos animales y pdjaros.

Dinastia fatimita egipcia (969-1171 d.C.)

La dinastia fatimita de Egipto establecio su indepen-
dencia de Bagdad en 969 d.C. y se convirtié en un
nuevo centro cultural del mundo islimico. Las anesa-
nias y artesanos inmigrantes continuaron en Egipto las
tradiciones artisticas de Bagdad, pero se desarrollaron
nuevos estilos. Mientras fracasaron en superar a los ce-
ramistas de Mesopotamia en cuanto a las formas de las
vasijas, produjeron cerimica de lustre hermosa y técni-
camente excelente, con colores que iban desde el rojo
cobre vivo profundo, al amarillo limén claro. Los dibu-
jos combinaban el estilo naturalista clisico y la formali-
dad de los motivos orientales con una fuerte influencia
cristiana. Se muestran pidjaros fantisticos, animales y fi-
guras humanas, asi como sacerdotes e incensarios. Na-
sir-i-Khuaran, quien visité Egipto desde 1046 a 1050,

Figura 110. Cuenco de decoracion esgrafiada a traves de engobe
blanco mostrando el cuerpo oscuro, recordando el trabajo de
grabado de metal sasdnida. Borde coloreado de verde. Siglos xi o xa
Dudmetro 23 cm. (Fitzwalliam Museum, Cambnidge.)
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coado Cor
sa. Nshapur. Aproxm

d Albert Museumn, Londres

22 ¢m. (Victona 2

escribié: <En Misr (¢l nombre drabe para Egipto) se
hace ceramica de todo tipo... Hacen colores para deco-
rarla semejantes a los de la tela llamada bungalinum
Los colores cambian segin la manera en que se sos-
tiene la vasija-. La bungalinum era una especie de seda
tornasolada, que describe exactamente los colores
cambiantes de la cerimica de lustre

Con la caida de los fatimitas en 1171, vino un declive
en la produccion de cerimica en Egipto; muchos cera-
mistas se trasladaban de nuevo al este, a Mesopotamia
v Persia, v algunos podian haberse trasladado mas le-

jos, al sur de Espana

M @ DO tallado & traves Ol

osCuro. Vidnado mo

aproxmmado 1

Periodo islamico medio
(aproximadamente 1150-1350d.C.)

En el Imperio islimico se produjeron grandes cam
bios por la invasion de numerosas tribus turcas, proce
dentes de Asia Central. Los selyticidas entraron en Per
sia y Siria, aceptaron la fe musulmana y gradualmente
se hicieron con el control del imperio, ocupando y con
quistando Bagdad en 1055. En 1171 los turcos otoma
nos derrotaron la casa fatimita en Egipto, y en el siglo
xi tomaron el Asia Menor al Imperio bizantino. A dife
rencia del periodo islamico anterior, no se establecio
una corte permanente vy ¢l centro cultural se traslado de
un lugar a otro, absorbiendo y estableciendo nuevas
téenicas ¢ influencias estilisticas. Este periodo, que
durd unos 200 anos, se considerd el peric wlo basico
mis grande de las antes iskimicas. Se emplearon nuevas
técnicas en la arquitectura y se alentaron muchas ideas
nuevas, tanto en las ciencias como en las artes. La cerd-
mica no quedd excluida de este florecimiento de las ar
tes. Los centros de cerimica que se habian establecido
anteriormente en Bagdad, El Cairo y Samarcanda se
completaron ahora con nuevos centros en el norte de
Persia, especialmente en Kashan. Los ceramistas ten-

Figura 113. Jarro de barro cocidk

Persa, aproumadamente 1200. Alto 43 crr
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dian a situar sus talleres alli donde su trabajo tviese
mavor salida, y asi muchas alfarerias se fundaron en las
rutas comerciales.

Las finas porcelanas blancas importadas de la China,
periodo Sung (960-1279 d.C.), impulsaron a los cera-
mistas islimicos a experimentar mds y avanzar para
producir ellos mismos cerdmicas similares. A diferencia
de los ceramistas del periodo anterior, que solamente
copiaron ¢l color superficial y hasta cierto puntg la
forma de las cerimicas chinas, los ceramistas islimicos
expgrimentaron en la mezcla de una pasta vitrificada
mediante adicion de vidrio molido a la pasta de arcilla.

Centros de produccion

Kashan, 200 km al sur de Teherin, es el centro mds
famoso situado en Persia, donde en el siglo xiv se pro-
dujo un trabajo de alto estindar técnico y artistico. Se
conocen grandes genealogias completas de familias de
ceramistas, algunas datando desde el siglo xiv y conti-
nuaron durante 400 anos. Kashan no fue nunca sede
del gobierno, sino que se desarrollé como un centro in-
dustrial pacifico. Los jarrones hechos en Kashan mere-
cieron una mencion especial en las listas preparadas
después de la conquista de Bagdad por Hulagu Khan
en el ano 1258. También se produjeron gran cantidad
de azulejos para utilizarlos en la decoracion de las pare-
des de mezquitas y tumbas. Estos azulejos se hicieron
con dibujos finamente pintados, también con figuras en
forma de cruces y estrellas, que se acoplaban entre si
para formar motivos complicados.

Situada en la ruta principal que atraviesa el nonte de
Persia, Rayy (Rages) fue, junto con Kashan, uno de los
grandes centros de produccion de una amplia variedad
de cerimica. Fue el centro principal de la produccion de
cerimica monocroma tallada, conocida a menudo como
cerdmica Selytcida.

Rakka era una antigua ciudad de caravanas sobre ¢l
Eufrates, al norte de Mesopotamia y fue un gran centro
de produccion muy relacionado con el estilo de las va-
sijas hechas en El Cairo.

Gurgan, en el sureste del mar Caspio, fue un centro
de produccion de cerimica de lustre y de otros tipos.
En 1942 el descubrimiento de un tesoro en Gurgan, en-
terrado en el siglo xui, demostré que fabricaban cerd-
mica de extraordinaria belleza. En 1221 la ciudad fue
destruida por los mongoles invasores y los habitantes
enterraron sus posesiones. Las vasijas se empaquetaron
en tinajas de barro cocido y fueron después cuidadosa-
mente enterradas en arena. Gran parnte del trabajo se
atribuye a los alfareros de Kashan y Rayy, pero la evi-
dencia arqueolégica sugiere que algunas vasijas se hi-
cieron también en Gurgan. Todas las piezas pueden da-
tarse entre los anos 1200 y 1220,

Tres grandes avances en la cerimica de este periodo
permiten la division adecuada de los tipos de cerimica

producidos. En primer lugar se usd artificialmente una
pasta blanca fina semivitrificada, similar a la porcelana,
para la produccion de cerimicas blancas o coloreadas,
que forman la mayor parte de las llamadas cerimicas
Selytcidas; en segundo lugar, se desarrollé una decora-
cién ricamente coloreada y finamente pintada; y en ter-
cer lugar, se introdujo a gran escala el vidriado alcalino,
para la produccion de las famosas cerdmicas azul tur-
quesa vivo.

Ceramica monocroma Selyucida fina

Las cerimicas Ting y Ch'ing pai, de la dinastia china
Sung (960-1279 d.C.), se importaron a Persia hacia el fi-
nal del siglo x y principios del x1. Ambas eran cerimicas
blancas finas, con vidriado blanco marfil o blanco azu-
lado. Estas cerimicas, con su pasta vitrificada dura, esti-
mularon a los ceramistas islimicos, quienes inventaron
una nueva pasta artificial con la que ensayar y hacer va-
sijas similares. Una pasta artificial de arcilla habia sido
utilizada anteriormente por los mesopotimicos y los
egipcios, para la produccion de cerimica de fayenza,
pero no se sabe si existe o no una relacion directa.

Un largo trabajo sobre la técnica de los ceramistas Sel-
yucidas, escrito en 1301 d.C., explica como se preparaba
esta pasta. A la arcilla se anadian guijarros de cuarzo ma-
chacados y molidos, mds una frita alcalina de potasa y
bdrax. El resultado era un cuarzo de pasta blanda transla-
cido de baja temperatura, similar al que se produjo mis
tarde en Europa en el siglo xvin y una imitacién bastante
buena de la porcelana genuina, Como pasta de arcilla
debid haber sido dificil de trabajar, a causa de su falta de
plasticidad, pero era bastante resistente cuando se cocia
y permitia hacer paredes delgadas. El resultado fue una
pasta mds blanca, mds fina y més dura que la de las ceri-
micas anteriores. Se conseguian mayores cfectos de
translucidez perforando las paredes con pequenos agu-
jeros, que a continuacion se cubrian con vidriado. Esto
elevaba el efecto de transparencia del conjunto, logrin-

Figura 114. Cuenco de barro cocxdo con decoracion incsa y
moideada, bajo widnado monocromo azul turquesa. Persa, Rayy, sigio
0 xu. Ddmetro 19 cm. (Fitzawallam Museum, Cambndge )
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Figura 115. Cuenco selyicda de barr

x(ido blanco. Decoracion floral
. Pers

ncisa, bajo widriado
Aproa

probablemente Rayy

damente 1150 d.C. Didmetro 20 cm. (Victona and Albert

Museum, Londres

dose una gran delicadeza. Muchos de estos cuencos es-
taban decorados con dibujos tallados. El cuarzo pulveri-
zado y la frita alcalina, cuando se¢ mezclan con agua, sir
ven como un excelente vidriado. Puesto que el vidriado
y la pasta funden ficilmente, se ajustan entre si sin peli-
gro de desconchado del vidriado. A veces estos vidria
dos se coloreaban anadiéndoles 6xidos metilicos de co-
bre y cobalto, y en los vidriados de base alcalina producian
vivos y profundos colores azules y turquesas. También
se hicieron otros colores que incluian el morado suave,
amarillo, verde y marrdn

Las cerimicas blancas que datan de mediados del si-
glo xu, son raras y se hicieron mayores cantidades a
medida que mejoraba la pericia. Es dificil valorar la na-
turaleza refinada de estas vasijas, hechas en el siglo xm,
y su delicadeza ha sido raramente igualada

Mas tarde se utilizaron moldes para la produccion de
vasos facetados que imitaban el trabajo del metal. La
definicion de la ornamentacion moldeada carece de la
claridad de la decoracion tallada, pero su aspecto es
rico y agradable, Los moldes fueron también de uso co-
rriente para la produccion de azulejos

Figura 116. Cuenco de barro
cocido con decoracion pintada

Iy negra, L VIOnNago

or0. Persa, Ki

N, #glo xu
Victona and Albert

Museum, Londres

La decoracion de las cerimicas selyicidas estaba a
menudo tallada en bandas alrededor de los cuencos, o
en paneles en los cuencos facetados. Los temas estaban
tratados con un estilo ritmico y a menudo las inscripcio-
nes neskhi estaban entrelazadas con follaje

Ceramicas pintadas y decoradas

Uno de los problemas al que se enfrentaron los cera-
mistas persas fue la produccién de cerimica decorada
policroma. Para producirla, se emplearon métodos di-
ferentes. Se habia observado anteriormente que los 6xi
dos colorantes se corrian bajo el vidriado de plomo,
porque eran demasiado fluidos, y los intentos hechos
por los ceramistas del este de Persia para hacer estables
los pigmentos por adicion de arcilla blanca, se habian
traducido en pigmentos que habian perdido su fluidez
por completo, lo cual limitaba los dibujos que con ellos
podian hacerse

Se ensayaron varias soluciones. Se desarrollé una
técnica conocida como lagabi, que significa pintado, en
la que el cuerpo de arcilla artificial se tallaba dejando li-
neas en relieve, que actuaban para evitar que los pig
mentos se corriesen entre si. Se logré un efecto con as
pecto casi de joyeria, un dibujo tallado coloreado
incrustado sobre un fondo blanco. Esto iba bien para
bandejas planas con dibujos formales de animales, pi
jaros y personas, coloreados con vivos azules, amari
llos, morados y verdes. Kashan parece que fue el prin-
cipal centro de produccion .

Con el tiempo, esta técnica de pintura condujo en
Persia a la produccion de una cerimica altamente sofis-
ticada y de técnica complicada, utilizando esmaltes co-
loreados en lo que actualmente se conoce como deco-
racion minai. Se utilizé para producir un trabajo que
tiene el aspecto semejante de los manuscritos ilumina-
dos contemporineos. La técnica -haft-rang- se desarro-
6 y usd a menudo para complementar la decoracion
minai. El haft-rang era un método de decoracion bajo
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vidriado, en el cuil los pigmentos eran pintados direc-
tamente sobre la vasija bizcochada, que después se su-
mergia en un vidriado transparente. A diferencia de los
esmaltes, los colores bajo vidriado sélo desarrollaban
su brillantez durante la coccion subsiguiente. Se utiliza-
ron bajo el vidriado colores azul pdlido, morado y
verde, actuando como fondo para la decoracion esmal-
tada que se anadia mas tarde

La decoracion minai era mds complicada y requeria
varias cocciones para producir la pieza final; primero la
vasija se bizcochaba, después se cocia para el vidriado y
luego seguia la tercera coccion para el esmalte, a tempe-
ratura mucho mas baja. El vidrado era comrientemente
blanco, pero en ocasiones se utilizaba un azul pilido.

Los esmaltes son vidriados de baja temperatura que
se¢ preparan en forma de frita por fusion de los ingre
dientes en un crisol y moliéndolos, antes de aplicarlos a
la vasija. Mezclindolos con un medio oleoso adecuado,
puede hacerse que se adhieran a la superficie brillante
del vidriado. Pueden obtenerse ricos y variados colores
de baja temperatura y la téenica del esmalte permite
pintar dibujos detallados ya que los colores no corren
ni pierden definicion. Puesto que los esmaltes han sido
ya preparados cuidadosamente como frita, muestran
sus colores y la coccion posterior solo los cambia lige-
ramente. Esto proporciona al artista esmaltador una
verdadera paleta con la cual trabajar y es relativamente
raro ¢n cerimica, puesto que la mayoria de las materias
primas s6lo revelan su color después de haber sido co-
cidas. Se utilizaron: negro, castano, rojo, blanco y pa-
nes de oro. Muchos de los dibujos estaban contornea-
dos en negro. La primera decoracion minai, reflejando
la influencia mongol, representaba figuras grandes, dis

Figura 117. Plato con decoracon
tallada y pentada bago wdnado
ncoloro, cerdmica lagabi. Persa
Aproumadamente 1150d.C
Bntish Museum )

puestas formalmente. Mds tarde, las figuras se hicieron
mds pequenas, un hecho relacionado con el interés de
la época por la iluminacion de manuscritos y la pintura
de miniaturas en general

La ceramica lajvardina utilizaba una técnica del es-
malte en la que se pintaba con un nimero limitado de
colores, corrientemente negro, rojo y blanco y algunas

Figura 118. Copa de barro cocido con fuste alto, con
decora0on minai, es decr, esmaltada scbre decoracon
pntada bajo widriado. Persia, siglo xs. Alto 12 cm
Victona and Albert Museum, Londres.)
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veces dorado, sobre un vidriado azul cobalto o tur-
quesa vivo,

El mayor control de los colores y la finura de la téc-
nica del esmalte, animé a decorar cuencos a los artistas
que habian trabajado en la iluminacion de manuscritos.
Muchos dibujos muestran escenas con gran detalle y
sirven como un precioso registro de la sociedad de la
época. También son bastante comunes escenas narrati-
vas, como disposiciones ornamentales de caballeros,
cazadores y de la corte.

Pintura bajo vidriado con vidriado alcalino

Se vio que los pigmentos colorantes eran menos
propensos a correrse bajo un vidriado hecho con mate-
rial alcalino, como potasa o sosa, que bajo uno hecho
con plomo, y las vasijas decoradas con esta técnica for-
man el tercer grupo de cerimica. Las cerdmicas llama-
das «de silueta- hechas en Persia en el siglo xu, tienen
dibujos macizos pintados bajo el vidriado. Se aplicaba
un pigmento negro y espeso directamente sobre la va-
sija y los dibujos se hacian pintando o tallando a través
del pigmento. Los temas favoritos eran follaje y figuras,
a menudo utilizados en combinacion; los dibujos se re-
cubrian con un vidriado blanco marfil o con un vi-
driado urquesa vivo

Gradualmente se amplié la serie de colores y se de-
sarrollé la decoracién pintada, en la cual los dxidos co-
lorantes se aplicaban sobre la vasija o sobre el vidriado
sin cocer. En Rakka, al norte de Mesopotamia, se pinta-
ron escenas de caza en blanco, azul y marrén-rojo, bajo
un vidriado transparente o de color urquesa. La pro-
duccion en Rakka se interrumpié en 1259 d.C., cuando
la ciudad fue invadida por los mongoles; aunque la téc-
nica se desarrollé y se practicé en otras partes de Siria
hasta el siglo xv,

En Persia la técnica de la pintura se utilizé en Rashan,
desde el comienzo del siglo xm y aproximadamente 50
anos mis tarde en la region Sultanabad, al oeste de Per-
sia. Aqui los esquemas decorativos implicaban corriente-
mente adornos de volutas, dibujos geométricos y hojas.
Las figuras de animales era raras y las figuras humanas y
las inscripciones totalmente ausentes. La decoracion pin-
tada a finales del siglo xm y del siglo xiv se atribuye a la
region de Sultanabad. La serie se amplié incluyendo ce-
rimica calada con pintura bajo vidriado turquesa. Mis
tarde se desarrollé una decoracion pintada méds natura-
lista. Es probable que los ceramistas hibiles viajasen con
frecuencia y se estableciesen donde y cuando sus pro-
ductos fuesen mis valorados.

Ceramica de lustre

La produccién de cerdmica de lustre en Egipto se re-
dujo notablemente con el derrocamiento de la conte fa-

timita en 1171 y su subsiguiente pérdida de poder, lo
que obligé a emigrar a muchos antesanos. Muchos cera-
mistas de lustre volvieron a Mesopotamia y Persia

En Rakka, Mesopotamia, se produjo cerimica de lus-
tre similar a la hecha anteriormente en Egipto, aunque
mis tarde cambi6 el estilo de la decoracion y se copi6
¢l estilo mds miniaturizado de los decoradores persas
Siguiendo el estilo de la produccién contemporinea de
la cerdmica minai, los dibujos se hicieron generalmente
mis pequenos y méis complejos. Las figuras se coloca-
ban a menudo en dibujos formales de follaje, a veces
representadas a caballo; fueron comunes los animales y
pdjaros y mis tarde se utilizaron paneles para dividir los
dibujos.

La primera cerimica de lustre persa conocida se hizo
en Rayy, cerca de Teherin, con la decoracion muy pa-
recida a la producida en Egipto, aunque pintada con un
estilo més tosco y se feché en 1179. Generalmente las

Figura 119. Jarra de barro coado blanco, pintada con esmaites sobre el wdnado
Persa Kashan, prncipios del sigio xe. (Victona and Albert Museum, Londres )
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cerimicas carecen del refinamiento de las hechas con
anterioridad en Egipto, o de las que se hicieron des-
pués en Persia. Los dibujos se utilizaban a menudo en
combinacién con pintura azul, bajo un vidriado ver-
doso. Ocasionalmente las vasijas se tallaban en relieve
con ornamentacion de arabescos combinada con ins-
cripciones neskhi.

La cerimica de lustre hecha en Kashan, el otro cen-
tro principal de produccion de Persia, se caracterizo
por la densidad de detalles que se rascaban a través del
lustre pintado antes de la coccion. La extension del Im-
perio mongol, que a la vez unié China, Rusia, India y
Persia, trajo mucha influencia china, evidente en los
vestidos y en la fina ornamentacion representada en las
vasijas. Kashan fue una de las pocas ciudades que so-
brevivieron a la invasion, aunque un relato sugiere que
los mongoles, equipados con pdlvora, perdonaban a
menudo a los antesanos permitiéndoles continuar su
trabajo; la produccion de cerimica de lustre continué
hasta bien entrado el siglo xiv

Ceramica mameluca de Egipto y Siria

Los ayubies, quienes sucedieron a la casa de los fati-
mitas en Egipto en 1171 d.C., fueron derrocados a su
vez, en 1250, por los mamelucos, quienes gobernaron
en Egipto y Siria hasta 1517, cuando fueron derrotados
por los turcos otomanos. Los mamelucos detuvieron y
derrotaron a los mongoles y dieron refugio a los artistas
que huian de Mesopotamia y Persia. Se establecieron
centros de produccion de cerimica en Damasco y El

Cairo. Los principales productos parecen haber sido ta-
rros para contener especies orientales fuertes y medici-
nas, que se exportaban a Europa. Los dibujos en relieve
estaban pintados de azul y negro.

Ultimo periodo islamico
(aproximadamente 1350-1900 d.C.)

Tamerlin o Timur el Cojo (1336-1405 d.C.) fue uno
de los mds crueles y sin piedad de los caudillos turcos.
En 1369 establecié un nuevo imperio mongol en India,
Rusia y el Levante, convirtiendo Samarcanda en su ca-
pital y €l mismo fue soberano del islam conquistado.
Tuvo lugar un breve resurgir de las artes, pues Tamer-
lin tenia un gran amor y respeto por el ane y la arqui-
tectura y se roded de los antesanos mis hibiles de su
tiempo. Sin embargo, no fue hasta el tercer gran pe-
riodo del estilo iskimico, que comenzé con la conquista
de Constantinopla, en 1453, por Mohamed I1 y ¢l esta-
blecimiento del Imperio otomano extendido a Egipto y
Siria, asi como a Europa, cuando los artesanos tuvieron
su siguiente gran resurgir. Gran parnte del Imperio conti-
nud intacto hasta el siglo xix.

Ceramica Isnik

La cerimica otomana eclipsé muchas cerimicas isli-
micas contemporineas y su principal centro manufac-
turero se encontraba en Isnik, cerca de la costa oeste de
Asia Menor, en Anatolia occidental, se conoce como ce-

hueco, pintado con decoracion de
lustre sobre un vidnado blanco
opaco. Rayy, persa, sigio xe
(Britsh Museum. )
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Figura 121
CeCOraion

ramica de Isnik, de la que se han identificado tres tipos
principales. Conocida a menudo como <Rhodina- o <Da
mascena-, se caracterizaba por un estilo pintado bri-
llante v vivamente, sobre un engobe de arcilla fina y
blanca acabada con un vidriado incoloro brillante v
transparente. Se hicieron grandes bandejas, cuencos
con pie, jarros, aguamaniles, limparas, cajas para plu-
mas y azulejos para los muros, con una pasta de arcilla
arenosa y blanquecina. La cerdmica de Mileto se realizd
con una arcilla roja recubiena con una capa de engobe
blanco

La decoracion pintada incluia generalmente azul co-
balto profundo, turquesa, verde y morado. Después se
anadia un color O mamron vivo, « (]n‘K‘K'U COomo

Figura 122. Azulejo decorado con lustre sobre wdnado bla A

Persa, Kashan, sglo x Arts

tronco armenio, el cual tenia que aplicarse espeso y, en
consecuencia, sobresalia por encima de la restante de
coracion. Los motivos v dibujos s¢ basaban en repre-
sentaciones naturalistas de flores, claveles, rosas, tuli-
panes y jacintos, mientras que las orlas se llenaban a
menudo con arabescos y volutas. El estilo comienza a
finales del siglo xv, deteriorindose vy cesando final-
mente hacia finales del siglo xvn

Ceramica azul y blanca

La cerimica azul y blanca Ming fue“imporntada de
China a altimos del siglo xiv v una vez mis los ceramis
tas islimicos se estimularon por la pericia e inventiva
de las vasijas chinas. Las primeras de estas cerdmicas
fueron pequenos cuencos hechos en Persia que tenian

Figura 123, Cuenco, con dibujo de plantas y follae bellamente
pintado sobre engobe blanco, bajo wdriado incoloro. Turco,

eramica knik, iglo xv. Didmetro unos 28 cm. (British Museurr

Figura 124, Cuenco de barro cocido. Turco, cerdmica lnik, principio del siglo xv. Didmetro 43 cm

Victona and Albert Museum, Londres. )
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una decoracion azul pintada en el vidriado incoloro
transparente sin cocer, sobre un fondo blanco. El fo-
llaje. a menudo delicadamente intercalado con péjaros
volando, es tipico de los primeros dibujos. La interrup
¢ion del comercio con China en el siglo xvu, al final de
la dinastia Ming, incité a los comerciantes a hacer sus
pedidos de cerimica azul y blanca a los ceramistas isli-
micos. Esto impulsd atin mds la copia de dibujos chi-
nos, con temas como dragones, peonias y motivos de
nubes, v a menudo contorneados de negro. Algunas
ceramicas azules y blancas se hicieron en Siria, pero la
mavyoria se hicieron en Persia, en Meshhed y Kirman,
donde la produccion continud hasta el siglo xix

Periodo Safavida tardio (1499-1736 d.C.)

Después de 850 anos de dominacién extranjera,
Persia se convirtié de nuevo en una nacién influyente
v bien administrada, bajo la dinastia Safivida (1499-
1736). Doscientos anos de gobierno estable animaron
las artes, cuya cumbre se logré bajo Shah Abbas ef
Grande (1587-1620 d.C.). Su capital, en Isfahan, dispo-
nia v estaba godeada de muchos artesanos hdbiles. El
mismo fue un coleccionista de ceramica fina v su co
leccion existe aun en el mausoleo de la familia Safi-
vida, en Ardabil, en Azerbaijin. El interés por todo tipo
de cerimica condujo a un gran renacimiento de la ane
sania

Kashan florecio de nuevo como centro de ceramica

y se resucitoé la écnica de producir un tipo de porce

lana de pasta blanda. La famosa cerimica china, vi
driada en verde, conocida como cerimica de celeddn
fue emulada también

uniforme

utilizando vidriado verde gris
Iambién se hizo la cerimica Gombroon, lla
mada asi porque se embarcaba a través del puerto de
Gombroon (moderno Bender Abbas) en el golfo Pér
sico. Se exportd a la India y a Europa, donde en el siglo
xvii se puso muy de moda, especialmente en Inglaterra
Las vasijas se caracterizaban por una pasta fina blanca
ligeramente translicida, a veces con decoracion perfo
rada o incisa, recubierta con un vidriado brillante. Se
hicieron jarrones, cuencos, bandejas y aguamaniles con
canos ahusados

La cerimica de lustre, que habia dejado de hacerse
durante el siglo xiv, se reintrodujo en la Gltima parte del
siglo xvi. Los dibujos se pintaban en rubi o marron
amarillo, sobre un vidriado blanco o azul profundo. A
veces la pasta era fina y blanca y gran parte de la deco
racion consistia en flores estilizadas que mostraban
poca o ninguna evidencia de influencia extranjera

Las cerimicas llamadas -Kubachi- se hicieron en el
norte de Persia, utilizando la técnica de pintura bajo
vidriado. Grandes bandejas y platos se pintaban en ma
rron, verde, amarillo, rojo apagado, negro y blanco,
bajo un vidriado transparente incoloro craquelado. Los
primeros dibujos incluian animales, figuras e incluso re
tratos, pero més tarde predominaron dibujos de plantas
v follaje

El estindar general de la mayoria de los antesanos
declind en Persia durante el siglo xix, aunque ain se
hace alli cerimica tradicional de alta calidad. Reciente-

Figura 125. Cuenx

ste, O Dasr

penlado en arul y
JN DUK
0 vidnado incolor

n epemplo de L cerdmaca
NOCIS COMO O

«Cuerng de oro»

de follae y rosas

ur snik, alrededor de

Sar Viciorna and

Albert Museum, Londres
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Figura 126. Plato de barro coado
con pintura de esmalte
pohcromado, recordando las
SrAMICAS MINA: aNtenores

Persia, tipo Kubachi, prncpio del
Diédmetro 32 cm
Victona and Albert
Museum, Londres.)

$gIO xv

mente fue posible, por ejemplo, reemplazar los anti-
guos trabajos de azulejos en mezquitas y tumbas con
trabajos contemporineos de una calidad igual a la pro-
ducida hacia 500 o 600 anos.

El arte islamico es una amalgama de influencias, bi-
zantinas, persas y chinas pero, sin importar lo fuerte
que fuesen las influencias extranjeras, los ceramistas
comenzaron por adaptar lo que veian para su propio

Figura 127. Botella, barro coodo
Con decoracon pintada, ba
wdnado incoloro. Persa, Nargheti
Aproumadamente 1700

British Museum )

uso. La cerimica islimica no puede mirarse simple-
mente como una clase inferior de cerdmica china, pues
los dos enfoques de la cerdmica eran completamente
diferentes. Uno de los soportes de la cerdmica islamica
radicaba en que era practica y bien disenada; poca
gente puede dejar de admirar las vigorosas cerdmicas
de Samarcanda de los siglos 1x y X, 0 los finos cuencos
blancos Selyacidas de Kashan



5
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A medida que se desarrollaron las técnicas y habili-
dades y crecia la demanda de las vasijas de superficies
lisas, se desarrollaron cuatro grandes grupos de ceri-
mica. Desde el mundo islimico se extendié a través de
toda Europa el uso del vidriado blanco opaco, dando la
cerimica vidriada al estano, mucha de la cual estaba
decorada con dibujos pintados. El segundo grupo eran
las cerdmicas vidriadas al plomo, que habian sido desa-
rrolladas por los romanos y fueron continuadas por los
ceramistas de Bizancio y miés tarde en Europa occiden-
tal. El uso del vidriado a la sal por los ceramistas germa-
nos produjo el tercer grupo, cuyo principio se sitia en
el siglo xv; el cuarto grupo estd constituido por las por-
celanas finas del siglo xvim.

Ceramicas vidriadas al plomo
Bizancio

En el ano 330 d.C., Constantino proclamé como
nueva capital del viejo Imperio romano la antigua ciu-
dad griega de Bizancio, y se fundé el Imperio bizan-
tino. La ciudad se consideré como la snueva Roma- y se
cambié su nombre por el de Constantinopla, en honor

Figura 128. Plato de barro coado con dibujo esgrafiado de un
pdjaro, rayado a través de engobe blanco. Toques de marron y verde
bajo un vidriado amarilio palido. Bzantino, siglo xv. Diametro 23,5
om. (Victona and Albert Museum, Londres )

del emperador. Durante otros 1.000 anos muchos as-
pectos del antiguo Imperio romano continuaron con el
gobierno centrado en Bizancio, aunque gradualmente
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Figura 129. Dos cuencos de barr
CoOdo Dlanco, muy
reconstruidos. Epemplos de la
ceramica bizantina de wdriado
blanco con decoracon pintada
Procedentes de Athiit, Palestina
sigho xm 0 wv. El mas grande
de 14 cm de ddmetro. (Victona

and Albert Museum, Londres

se¢ desarrolld una nueva civilizacion. Sélo en 1453,
cuando los ejércitos turcos, conquistaron Constantino-
pla, desaparecio el ultimo vestigio del Imperio romano
Geogrificamente, Constantinopla tiene una situacion
fuerte y dominadora: situada en el punto de encruci-
jada de Europa y Oriente, sobre una via maritima que
une el Mediterrineo con el mar Negro, bien fortificada
y con un buen puerto. La pequena maravilla que es
Constantinopla ha sido definida como la encrucijada

del mundo. En diferentes épocas fue atacada por los

Figura 130. Cuenco de barro
coado, dibuo esgrafiado de dos
figuras, tallado a través de
engobe blanco, bayo wdnado
amaniio transparente. Bzantino,
sigio wv. Didmetro 16,5 cm
(Victona and Albert

Museum, Londres )

cristianos, musulmanes y paganos y absorbié muchos
aspectos de las diferentes culturas. Cuando el comercio
estuvo en su cumbre, Constantinopla debié ser un in
creible almacén con mercancias y gente de muchos pai
ses moviéndose a su alrededor

Las primeras influencias pudieron venir principal
mente de Occidente, pero el colapso de Roma como
centro del Imperio, trajo cambios significativos. Pronto
se mostro la influencia oriental en el arte, con un énfa
sis sobre el estilo formal, vivamente coloreado y orna-
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mentado. En la mayor parte del ante que se conserva
actualmente puede verse bastante claro este cambio,
aunque en la cerimica el desarrollo es dificil de seguir,
debido al nimero relativamente pequeno de vasijas en-
contradas.

A diferencia del islam, Bizancio no prohibia el uso
de vajillas de oro y plata para uso doméstico; la ceri-
mica no fue tan apreciada y, como consecuencia, la ar-
tesania no estuvo tan bien desarrollada. No hay eviden-
cias, por ejemplo, de que se hiciese cerimica de lustre.

La cerimica de brillo rojo, que se habia producido
ampliamente a través del Imperio romano, continud
haciéndose en el Imperio bizantino durante algin
tiempo después del 300 d.C., aunque las vasijas care-
cian de la precision de las producidas por los romanos.
El arte del vidriado al plomo, practicado por los roma-
nos, se mantuvo y fue empleado durante los siglos vin y
ix en una amplia variedad de formas torneadas. Se utili-
zaron los vidriados verdes y amarillos palidos, asi como
otros vidriados mds incoloros. Durante el periodo Isau-
sico (712-876 d.C.) se utilizaron a menudo los vidriados
verdes sobre algunas de las mis agradables cerimicas
bizantinas.

Tedfilo, un monje que escribié sobre las artes y los
oficios en el siglo x1, habla de las antesanias del vidrio y el
dorado que estaban estrechamente relacionadas con la
ceramica; pero solo hace una referencia, de pasada, so-
bre ésta, indicando que la antesania no era demasiado
considerada en la época. Solamente durante el periodo
de los paledlogos (1261-1391 d.C.), cuando el pais se

con dibugo esgrafiado de una
ciglefia a traves de engobe
blanco, con manchas marrones
en ¢l wdrado. Bzantino
(Britsh Museum )

empobrecié por las constantes guerras y trastornos reli-
giosos y sociales, y la vajilla de oro y plata de la mesa
real se cambi6 por la hecha de arcilla, la antesania gané
en calidad.

Aln se estin llevando a cabo muchas excavaciones
para identificar todos los lugares en los que se hizo ce-
rimica, pero los principales estuvieron probablemente
en Constantinopla, Salénica y el Cducaso, al sur de Ru-
sia, Corinto y Chipre. El ante bizantino no comenzo a
desarrollarse, como un estilo caracteristico, hasta el si-
glo vin y 1x. Fue primordialmente un estilo basado en
las creencias religiosas, pero artisticamente derivado de
dos fuentes: una era el estilo grecorromano clisico y la
otra el estilo oriental procedente del Este. El arte bizan-
tino, a diferencia del estilo griego, no era naturalista,
sino ritualista, mostrando, por ejemplo, en el trata-
miento de los temas grecorromanos formas estilizadas.

Los amplios origenes de muchos de los dibujos utili-
zados en la cerimica bizantina vienen indicados por los
animales que representan; se muestra la paloma, un
simbolo cristiano corriente, asi como los patos que eran
utilizados cominmente en Egipto, como motivos deco-
rativos de importancia simbélica o pictérica. También
los peces representados con la boca abienta, recuerdan
los utilizados por los egipcios. Los leones y leopardos
de tipo herildico, con sus largas colas ondulantes, re-
flejan la influencia occidental. Las licbres y los leones
con cabeza humana son muy persas en su caricter. El
grifo y el centauro eran mitolégicos méds que represen-
taciones de la naturaleza. Entre otros animales se pre-
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sentaban ciervos, perros y gacelas pero, sin embargo, el
animal favorito parece haber sido el dguila, simboli-
zando la bondad, la actividad y el poder. Algunas veces
se represento la figura humana en poses grotescas o
formales, muy raramente se mostré de forma natura-
lista, reflejando quizi la actitud de la Iglesia bizantina
que prohibia, por ser idolatra, la representacion de la fi-
gura humana

La cerdmica bizantina puede dividirse burdamente en
dos tipos principales: ¢l primero, es la cerimica hecha
con una pasta blanquecina vidriada y a menudo deco-
rada con dibujos pintados bajo el vidriado; el segundo,
es la cerimica hecha con arcilla roja recubiernta con en-
gobe blanco, a menudo con decoracion esgrafiada

Las cerimicas de cuerpo blanco constituyen el
grupo mis grande e impresionante de las cerimicas bi-
zantinas y se desarrollaron alrededor del siglo 1x d.C.,
bajo la dinastia macedoénica. Entre otras vasijas se hicie-
ron bandejas, platos, cuencos, copas, cubiletes y frute-
ros con altos pies huecos. El color, en la forma de bajo
vidriado, se pintaba directamente sobre la vasija bizco-
chada blanquecina y el conjunto se recubria con un vi-
driado transparente. Se utilizaron varios tonos de ma-
ron, asi como amarillo, verde, azul y ocasionalmente
rojo brillante en forma de pequenas manchas y perfila-
dos. En los dibujos se incorporaron cruces y rosetas, asi
como animales, figuras y pdjaros. También se hicieron
azulejos de arcilla blanca y decorados con color bajo el
vidriado, para la decoracion arquitectonica.

La cerimica sin decorar, recubierta con un vidriado

FOI0, CON JCOracion INCisa a
través de engobe blanco y
vidnado al plomo amariiento,
pintado con engobe 1oy Ccon
toques verde y morado. Didmetro
41 am De la reguon alemana de
Crefweld Fechado en 1746
Victona and Albert

Museum, Londres )

amarillento, era tan barata como ripida de producir y se
hizo en grandes cantidades para uso doméstico. Reci-
pientes para liquidos, con la forma de jarro y cubiletes,
fueron las formas mds corrientes, mientras que también
se hicieron platos, bandejas, coladores y recipientes
para cocinar.

Un grupo de cerimica de cuerpo blanco se decord
con aplicaciones de arcilla y se conocia a menudo
como cerdmica de pétalos. A la vasija, mientras ain es-
taba blanda, se le aplicaban bolas de arcilla aplastadas;
por un lado la bolita se alisaba sobre la pared de la va-
sija. El resultado tiene el aspecto de escamas de pes-
cado o de pétalos. A menudo se utilizaron impresiones
de sellos hechos de arcilla o madera para decorar los
interiores de los cuencos. Los animales, reales o imagi-
narios, fueron temas de motivos populares.

Ceramica de pasta roja con engobe

El uso del engobe fino blanco sobre la arcilla roja se
desarroll6 alrededor del siglo x y fue utilizado con gran
efecto sobre el interior de los cuencos. Muchos se de-
coraron con dibujos esgrafiados y recubiertos con un
vidriado incoloro o transparente coloreado. La primera
cerimica esgrafiada tiene una decoracion lineal en la
que los dibujos se rayaban con una punta fina. Se utili-
zaron motivos geométricos de volutas, puntos y zigzag.
La decoracion espacial se logré utilizando una herra-
mienta plana similar a un cincel, para quitar grandes
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zonas de engobe, lo que dejaba a la vista el cuerpo os-
curo mostrando encima el dibujo blanco en ligero re-
lieve. Los dibujos més corrientes fueron circulos, lineas
ondulantes, drboles, motivos ajedrezados, cruces, rose-
tas, estrellas de cinco puntas, animales, peces y pdjaros;
la figura humana aparece s6lo ocasionalmente. Las ce-
rimicas de engobe se pintaron a veces con colores
verde y marrén, bajo el vidriado. Alrededor de la mitad
del siglo xiv se hizo cerimica marmoleada utilizando
engobes de distintos colores, que se entremezclaban al-
rededor del interior de los cuencos.

Por la evidencia de estas excavaciones, Bizancio po-
dria parecer ser esencialmente un depositario de las téc-
nicas y procesos. En efecto, se conserva aqui el lenguaje
y conocimiento del griego, continia el sistema imperial
romano y se codifica el derecho romano. Se conservé
gran parte de la tecnologia anterior y se desarrollé du-
rante la expansion de Europa en la Edad Media.

Los ceramistas continuaron utilizando el vidriado al
plomo, el cual se perfeccioné técnicamente para dar re-
sultados mis uniformes. En el siglo 1x su uso se exten-
di6 a Alemania, Paises Bajos e Inglaterra. Sin embargo,
el nacimiento mds tardio de un nuevo arte grecoorien-
tal dedicado a la glorificacion de la religion cristiana, es
evidencia de una civilizacién rica y previsora. Las futu-
ras excavaciones sacardn a la luz, indudablemente, mis
cerdmica y quizis entonces la historia de la cerimica bi-
zantina serd conocida mds ampliamente.

Otras ceramicas

Las cerimicas vidriadas al plomo fueron, sin duda,
las series mds populares de utensilios hechos en toda
Europa, desarrollindose en cada zona estilos caracteris-
ticos. La mayoria fueron hechas con arcillas de la zona

y recubiertas con un engobe blanco o crema y un vi-
driado incoloro al plomo, muchas veces salpicado con
oxidos colorantes. Los dibujos reflejaban con frecuen-
cia flores y pijaros locales, o conmemoraban aconteci-
mientos especiales.

Basicamente, las formas estaban disefadas para se
fuertes y pricticas y estaban pensadas para el uso en el
hogar o la granja. Se absorbieron, sin embargo, influen-
cias de otros tipos de vasijas; por ejemplo, los jarros al-
barello, hechos en Beauvais, Francia, se basaban en
formas italianas o islimicas, vidriadas al estafo. La de-
coracion incisa a través de un engobe blanco y hecha
resaltar con 6xidos colorantes y fluidos, fue una adap-
tacion local.

En Europa central se hicieron cerimicas rojas, a me-
nudo con una decoracion de engobe chorreado, ani-
mada con motivos florales y animales con sencillez y
gran vigor.

Las formas y estilos de decoracion eran bastante ca-
racteristicos de esta zona. En el norte de Alemania se
hicieron excelentes cerimicas vidriadas al plomo y de-
coradas con engobe con dibujos formales basados en
tulipanes, incisos a través del engobe o pintados bajo el
vidriado incoloro. De esta zona fue de donde emigra-
ron muchos ceramistas a Pensilvania, Estados Unidos,
durante el siglo xvu, estableciendo talleres en los que
hicieron cerdmicas con la decoracion basada en los es-
tilos alemanes, aunque las formas cambiaron para ajus-
tarse al nuevo estilo de vida.

Espafa

La cerimica mds notable hecha en Espana antes de
la conquista romana (218 a.C.) fue la realizada por los
iberos, en el este de la Peninsula. El comercio con
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los paises mediterrineos trajo, entre otras mercancias,
cerimicas decoradas griegas que los iberos intentaron
copiar. Esto condujo al desarrollo, alrededor del 500
a.C., de un estilo pintado propio de los iberos. Se em-
plearon arcillas de color claro, que se cocian a amarillo
o rojo, para hacer vasijas torneadas de paredes delga
das. Se produjeron copas, cintaros de base plana,
cuencos con pie bajo y urnas. Su caracteristica mds no-
table fue la decoracion pintada sobre las vasijas recu
biertas con un engobe liso uniforme. Se utilizaron 6xi

Figura 133. Urna hecha con arcilla

a, pintada con motvo flora

estlizado ibera, procedente de

Olwa, Valenia
Aprommadamente
500 a C Ao 56 cm. (Musex

Arqueociogeo, Barcelona

dos de hierro y manganeso, que al cocerse daban un
color rojo vinoso. Los dibujos eran ricos y variados, em-
pleandose figuras geométricas, asi como dibujos estili-
zados de pédjaros, peces, plantas vy la figura humana

Durante la ocupacion del pais por los romanos, és-
tos introdujeron su propio estilo de cerimica y sus mé-
todos de manufactura, pero con la retirada de los roma-
nos en el siglo v d.C. desaparecieron muchos de los
perfeccionamientos tecnologicos

Visigodos (aproximadamente 500-750 d.C.)

Los visigodos procedentes del Norte, invadieron
Espana al comienzo del siglo vi d.C., estableciendo un
reino que durd hasta la invasion musulmana en 711
d.C. Situaron la capital en Toledo, en el centro de Es-
pafia. Se conoce poco acerca de la cerimica hecha

por los visigodos, pero se han identificado dos grupos

que reflejan dos grandes influencias. El primer grupo
era cerimica hecha con barro cocido a baja tempera
tura, decorada con dibujos impresos, o moldeados y
generalmente sin vidriar. Esto refleja quizia los méto-
dos de decoracion utilizados por los romanos. En el
segundo grupo la cerimica estaba decorada con vi
driados sencillos, amarillentos o verdosos. El comer-
cio y contacto con Bizancio, durante los siglos vi y
viii, pudo haber sido el medio por el que se introdujo
¢l vidriado en Espana

Espafia musulmana

Fue la invasion musulmana de Espana y ¢l estableci-
miento del Califato de Cordoba, en 756 d.C., bajo los
Omeyas, lo que introdujo una cultura nueva y comple-
amente diferente. Esta cultura musulmana condujo,
con ¢l tiempo, al desarrollo de un nuevo estilo de cerd-
mica, cuya influencia se extendio a través de Europa

Cordoba se convirtié en el centro intelectual del
mundo occidental durante el periodo Omeya (756-1031
d.C.); los escolares cristianos de Francia e Italia estudia-
ban drabe y se intercambiaron ideas. El comercio fue
intenso, especialmente con los paises iskimicos. Las ex-
cavaciones indican que se importaron de Mesopotamia
considerables cantidades de cerimica. Por ejemplo, en
Medina Azara, en los alrededores de Cordoba, se han
realizado excavaciones y hallado fragmentos de cerd-
mica de lustre de origen mesopotimico, datada en la
tltima parte del siglo x. Tales fragmentos solamente se
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han encontrado en los lugares de los palacios, lo que
indica que la cerimica de lustre era un elemento lujoso,
muy admirado y caro

Ceramica hispano-musulmana
(aproximadamente 1200-1800 d.C.)

No fue hasta el siglo xim cuando los ceramistas de Es-
pana, utilizando técnicas desarrolladas en el islam, co
menzaron a producir su propio estilo, nuevo y llama-
tivo. Utilizaban un vidriado al estano, aplicado a las
vasijas bizcochadas, cociendo el vidriado en una se-
gunda coccion. Después se decoraba la superficie con
dibujos de lustre vivos y se cocia por tercera vez, En
muchas vasijas los colores se pintaban sobre el vidriado
antes de cocerlo. Es posible que durante el siglo xu
emigrasen de Egipto a Espana ceramistas capaces de
hacer cerimica de lustre y finalmente estableciesen sus
propias alfarerias

Ibn Said (1214-1286 d.C.), escribiendo a mediados
del siglo xm, hace referencia al barro cocido vidriado y
dorado hecho en Murcia, Almeria y Milaga, en el sur de
Espana. Andalucia, fue la region en la que se hicieron
las primeras cerimicas de lustre en Espana, en esa
misma ¢época. Esto ocurrié por dos razones: los ejérci-
tos invasores cristianos habian conquistado gran parnte
de la Espana musulmana y hacia 1248 solamente una
pequena zona en el sur quedd bajo el control musul-
mén, con lo que la manufactura estaba limitada a esa

zona; la otra razén fue que ceramistas iranies, huyendo
de la invasion de Arabia por los mongoles, se estable-
cieron en Milaga, en el siglo xi en un nimero bastante
gl’.llul&'. trayendo CONSIZO su conocimiento detallado
de la produccion de cerimica de lustre y las téenicas de
decoracion bajo vidriado. También introdujeron el azul
cobalto, cuyo uso era hasta entonces desconocido en
Espana. Asi se dispuso del conocimiento y habilidad
necesarios, que fueron la base de una industria pros-
pera cuyo éxito durd cerca de 300 anos

Las cerimicas hispano-musulmanas pueden divi
dirse en tres grandes grupos, cada unos de los cuales si
gue al otro aproximadamente en el tiempo y divididas
por su base estilistica. En el primer grupo predomina el
dibujo islimico, se hizo en Milaga, Andalucia, y poste-
riormente en Valencia. El segundo grupo, abarca desde
final del siglo xv hasta aproximadamente el 1700 d.C
en Manises, un suburbio de Valencia; éste combinaba
algunos motivos gdticos en lo que eran primordial-
mente dibujos musulmanes: lo que habia de llamarse
estilo smudéjar-. El dltimo grupo de cerdmicas surgio en
el siglo xvin y mostré una fuerte influencia francesa

Primeras ceramicas
(aproximadamente 1200-1450 d.C.)

Aunque se fabricaron durante un tiempo considera-
ble, las primeras cerimicas son relativamente poco co
nocidas. Se produjeron cuencos, platos y picheles, asi

Figura 134, Plato de barro cood
decorado con a WecneCa de

veroe, amaniio
tado sobre ur
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Figura 135. Cuenco de barro
cockdo con decoracion de brnonia
en azul bago wdnado y hustre
Valenca. Aproumadamente 1460
Brtrsh Museumn )

como cantaros de almacenamiento y se exportaron a Si-
cilia y Egipto, también a Inglaterra. Las formas y dibujos
de las vasijas denotaban claramente la influencia isla-
mica, especialmente de los centros islimicos de Rayy,
Kashan y Rakka. Los dibujos se llevaban a cabo utili-
zanclo en general dos tonos de azul, sobre un fondo
blanco, pintados sobre el vidriado en verde y acabados
con lustre de cobre y oro. Se usé la escritura cifica
como decoracion, asi como los dibujos de follaje de
gran complejidad. También fueron populares los dibu-
JOs geométricos

Las grandes vasijas decorativas, hechas por partes,
probablemente en molde, son quizds el producto mas
famoso de Milaga. El jarron de la Alhambra, nom-
brado asi por el palacio de la Alhambra en que se en-
contrd uno de ellos, es un ejemplo de los mismos. En
el palacio de la Alhambra, en Granada, se hicieron
hornacinas especiales para acomodar estas magnifi-
cas piezas. Los jarrones, que alcanzaban una altura de

Figura 136. Una muger alfarero
medeval uthzando un pahllo
Driante Dara hacer hbusos en

2 wishRad, MEnt S Mmpuisa

rueda (ON U D

casi 1,20 m, son un logro técnicamente notable. Las
asas planas y aladas senalaban inmediatamente que
era objetos decorativos. La decoracién pintada con-
siste muchas veces en bandas de escritura cifica y al-
gunos tienen paneles representando animales, como
ciervos. Debe considerarse digno de mencion que
producir tales ornamentos de cerimica decorada con
lustres, es una muestra de la riqueza del pais en esa
época y de su gran aprecio por la cerimica de estas
caracteristicas.

La cerimica hispano-musulmana, muestra a veces
también la llamada técnica de «cuerda seca-. Zonas de
pigmento seco, generalmente negro, separaban los vi-
driados de diferentes colores y evitaban que se mezcla-
ran entre si. La técnica se desarrollé principalmente
para ser utilizada sobre platos planos, durante los siglos
x1 y xn en Valencia, probablemente por el fracaso de
producir lustre en esta época.

Sin embargo, la técnica de la <cuerda seca- se hizo
popular otra vez en el siglo xv, cuando se hicieron di-
bujos tradicionales sobre vasos y platos.

Otras zonas, como Aragon, Valencia y Cataluna,
continuaron produciendo vasijas en gran parte de estilo
musulmin y de estilos que variaban de una region a
otra. Con la reconquista cristiana de Andalucia en 1492,
parece haberse perdido gran parte de la vitalidad de la
industria ceramistica de la region y casi no se produjo
cerimica de lustre en esta zona después del comienzo
del siglo xvi. Los ceramistas musulmanes emigraron
desde Murcia y Granada a Valencia y fue aqui donde
prosperd en el siglo xv la cerimica de lustre de un es-
tilo y brillantez diferentes
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Estilo mudéjar (1450-1700 d.C.)

Manises, cerca de Valencia, se convirtié en el primer
centro de produccion en el siglo xv y hay referencias al
menos en dos ocasiones de que los ceramistas de Mani-
ses viajaron a Francia a requerimiento de las autorida-
des locales, lo cual da una idea del éxito de la industria
cerdimica espanola. Valencia fue muy pronto reconquis-
tada a los musulmanes y quedd bajo la influencia de la
Iglesia Catdlica v del estilo gdtico, con el resultado de
que la decoracion de la cerimica valenciana se caracte-
rizaba por una mezcla de las dos grandes influencias en
la corte espanola de la época. El norte tomé los emble-
mas goticos y el sur los musulmanes, dando como re-
sultado el estilo smudéjar-. Finalmente los ceramistas
valencianos habian hecho vasijas imitando a las de sus
predecesores andaluces, pero gradualmente desarrolla-
ron un estilo propio, en el que las cerimicas azul y
blanca y de lustre muestran un caricter mds europeo
El dorado brillante, asi como los azules iridiscentes, ro-
jos y amarillos, se combinaban con las pinturas bajo vi-
driado de cobalto profundo.

La influencia gética europea se caracterizaba, en ge-
neral, por una ormamentacion representada mads natura-
listicamente, el uso de divisas herdldicas y escudos, de
inscripciones de origen cristiano en escritura gotica. La
influencia musulmana es evidente en el tratamiento de
la ornamentacion y continuaron haciéndose dibujos in-
trincados. La escritura cifica, wtilizada como decora-
cion estilizada, se combind a menudo con la gotica en
el mismo dibujo.

Las plantas y el follaje mostrados en los dibujos in-
cluyen fresas, flores, hojas de brionia, asi como hojas

Figura 137. Tarro de farmacia o albarelo, con bandas de brionia y hojas
de wd, pintadas en lustre y esmalte sobre un widnado al estano blanco
Este era un motivo estandar popular entre los ceramistas de Manises
Valencia Prinapeos del siglo xv. Altura aprosamada 30,5 om. (British
Museum )

de vid, doradas y azules. Motivos populares de los di-
bujos fueron los animales, pdjaros cantores, halcones,
gallos y aves zancudas acudticas, toros, cabras, cerdos y
perros de caza, siendo rara la figura humana

Figura 138. Plato de barro cocido
0N GeCOrSCOOnN estilo mudéjar

Bandas imtanc

) T

ouCen al centrg

ar abe Cc ¢
escudo de armas de Castilla y
Ledn, probablemente las armas
jel rey Juan il de Castilla, 1407-
1454 Azul bayo wdnado y lustre
alenCia, wgho oy
Colecodn Wallace, Londres
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Las divisas herildicas incluian el dguila, asi como el
ledn v el dragon. Eran populares los motivos de escu-
dos de armas y se llevaron a cabo dibujos para muchas
de las familias reales de Espana y de otras partes de Fu-
ropa. Las inscripciones herildicas incluian expresiones
como «Ave Maria gratia plenas, Sefora Santa Catalina
guirdanos-,

Los dibujos eran ain estilizados, aunque se pintaron
con mds naturalismo que hasta entonces. La combina-
cion de ornamentos arabescos y motivos animales, ani-
maron un tratamiento decorativo libre, que a menudo
produjo hermosos resultados, por ejemplo, un ciervo
pintado descansa apaciblemente bajo un hermoso «<ir-
bol de la vida- persa. A mediados del siglo xv, la ceri-
mica de Manises se hizo popular en Italia y para este
mercado la cerimica se decoraba con los escudos de
armas de familias italianas famosas. Dicha cerimica, ex-
portada en barcos mallorquines, fue conocida en ltalia
como mayolica.

A finales del siglo xv y principios del xvi, llegd de
Italia la influencia del estilo Renacimiento. Las formas
imitaron mis estrechamente las de los trabajos de los
metales preciosos y los dibujos los de la pintura, aun-
que los motivos clisicos de guirnaldas de hojas y ban-
das de frutos y flores, grutescos, méiscaras y ramos de
acanto, no se hicieron nunca verdaderamente popula-
res. Los platos se hicieron mds elaborados, con péta-
los, conchas de peregrino y trabajo en realeé incorpo-
rado a los dibujos, y los tejidos de terciopelo y de
brocado parecen haber influenciado en alguno de los
trabajos mis especiales. Mientras los magnificos pla-
tos pintados pueden admirarse por su habilidad téc-
nica y de decoraciéon ricamente modelada, la parte
inferior del plato lleva muchas veces un dibujo mis
sencillo y atractivo.

La cerimica de lustre fue muy apreciada y valorada
y la mayoria de los platos, magnificamente decorados,
se hicieron para ocasiones especiales. Las mesas no se
disponian con servicios individuales, cada persona to-
maba su parte de alimento de los platos centrales, lo
que animaba a los ceramistas a hacerlos tan adorna-
dos como fuese posible, ya que eran muy grandes y
estaticos.

Aparte de los platos, las formas de los objetos fue-
ron, en general, poco variadas y sencillas. Siguiendo
la tradicion oriental se hicieron con frecuencia tarros
cilindricos, con las paredes concavas, conocidos como
albarelos, para su utilizacion en farmacia. También se
produjeron orzas, utilizadas para almacenar embuti-
dos secos, cuencos, cubiletes para beber y fuentes re-
dondas.

Con la unificacion de la Espana catdlica, la aparicion
de un extenso mercado y la ausencia de la ley musul-
mana, que prohibia el uso de metales preciosos, la ce-
ramica de lustre perdié su calidad exdtica y fue reem-
plazada por el vidriado importado de Venecia, la
porcelana china y el trabajo de metal fino.

Estilo dieciochesco francés

La cerimica hispano-musulmana revivio en el siglo
xvitl, en Alcora, Valencia. Se trajeron artistas de Francia
para ensenar los estilos populares contemporineos de
decoracion que destacaban alli. Parece haberse hecho
poca o ninguna cerimica de lustre, y en su lugar se
llevé a cabo decoracion pintada azul o en una combi-
nacion de azul, amarillo, verde y marrén, sobre un
fondo blanco brillante. Fueron populares los dibujos de
arabescos, de gran delicadeza, asi como los temas co-
piados de los grabados y los motivos florales rococd. El
trabajo producido fue muy notable por sus formas ex-
travagantes, ambiciosas y grandiosas, consistentes en
bustos, candelabros complicados, grandes benditeras,
jofainas y objetos similares,

La produccion ceséd alrededor de 1800 d.C. por la
competencia de la cerimica crema inglesa y la porce-
lana de pasta blanca europea.

Figura 139. Placa mural de barro cocido con vidnado al estano blanco
y decoracitn pintada o maydica. La forma barroca era popular entre
los ceramstas espanoles de Alcora y se haclan figuras de adomo en
forma de bustos, candelabros y jofanas. Alrededor de 1750

Alto 25 am. (Victoria and Albert Museum, Londres.)

Talavera de la Reina

La cerimica hecha en Talavera de la Reina, Espafa
central, formé un grupo separado de cerimica. No se
decord con lustre, sino con colores bajo vidriado, pinta-
dos sobre o bajo el vidriado caracteristico blanco le-
choso, pintado con azul, verde esmeralda, amarillo y
naranja, s¢ produjo en una gran variedad de formas. Se
dijo que la cerimica de Talavera estimulaba el apetito,
porque mejoraba el sabor de los alimentos con su pu-
reza brillante. En 1575 la cerimica recibid el patrocinio
real y se comercializé a través de Espana. También se
envié un grupo de ceramistas a establecer una alfareria
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Fotografia 1. Botelita plana, probablemente para contener liqusdos
preciados. Fayenza egiposa. Desde alrededor de 2000 a C. se hiceron
pequenos obpetos votivos y reCipentes para Cosméticos de esta pasta
artificial conocida como fayenza, o pasta egipaa. Durante |
ocupacdn romana de EQipto se desarrolld la técnsca para permitir
hacer formas mas grandes y se amphd La sene de colores incluyendo
amanilo, blanco y morado. Aproxsmadamente 800 a C

Alto 7,5 cm. (Colection Petrie, University College, Londres.)

Fotografia 2. Jarrito con asas de oreja en los lados, y pintado con un
dibujo geométrico abstracto de linea gruesa con pigmentos roo y
blanco. Procedente de Hacalar, Turguia, aproximadamente 7000-6000
a.C. Unos 9 cm de alto. (British Museum )

Fotografia 3. Cuenco redondo con decoracion pintada. De
Beluchstan, aprommadamente 3000 a.C. (Brtish Museum )

Fotografia 4. Animal de arclla, con ruedas, posiblemente juguete
de nifo. Egipto, aproumadamente 2500 a.C. Arcilla cooda
(Britssh Museum




Figura 6. Ceramuca de brillo ropo. Romana, finamente hecha en un

Jecorado hueco Acabada con vidniado de engobe rojo brillante

Fotografia 5. Tableta de agnmensura rélacionando las dreas y dimensiones de Onco
terrencs. Sin cocer. EQipto, aproxmadamente 1980 a.C. Unos 13 cm de cidmetro
British Museum

Figura 7. Vasya de porcelana pintada con decoracion de esmalte 1ou-15'a
yue da colores brillantes. China, Ch'eng hua (1465-87
Didmetro 13 cm. (Fundacion de Arte Chino de Percival David

‘otoquha 8. Plato con decoracdn pintada bao wdnado rop y azul
sbalto. Chino. Fechado en 1671. Diametro 35,5 ar
Fundacidon de Arte Chino de Percival Dawd




Fotografia 9. Cuenco
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Fotografia 10. Plato de barr
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Fotografia 13. Not in Centr 3l Par
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en Puebla de los Angeles, México, recientemente con-
quistado, comenzando la produccidn poco tiempo des-
pués.

El caricter individual de la cerimica de Talavera es
perceptible en_sus grandes platos blancos, rudamente
hechos, que estaban vigorosamente pintados con figu-
ras azul oscuro de aves cantoras, ciervos, conejos y gar-
zas, encerrados en orlas de follaje dspero y zarcillos.
Mis tarde se anadieron otros colores, ¢l morado de
manganeso y el naranja rojizo. Muchas de las vasijas
eran muy grandes y consistian en platos, jarros de dos
asas, barrefios para limonada, cintaros, barriles y cister-
nas. Se hicieron candelabros y escribanias, con figuras
caprichosas humanas o animales. En el siglo xv1 se hi-
cieron intentos para aproximarse a la moda de Ambe-
res, que tenia un estilo decorativo basado en el trabajo
del hierro calado y del cuero entretejido, con caridtides
y motivos florales estilizados

Durante el siglo xvii se amplié la paleta, incluyendo
verdes intensos de cobre, amarillos y morados. Se desa-
rrollé un estilo monocromo azul y blanco, que fue muy
influenciado por las representaciones de los trabajos de
la época, por ejemplo, paisajes, bestias salvajes o nifos
jugando. En el siglo xvi un escritor compara favorable-
mente las bandejas de Talavera con las de China, y la
cerdmica fue en general, muy apreciada. Durante el si-
glo xvin la calidad del trabajo se deterioré, pero ain
aparece hoy en dia cerimica de esta zona con una vi-
vida decoracion verde

Italia

Primeras ceramicas

(aproximadamente 500-1200 d.C.)
Durante el periodo del 500 al 1000 d.C., continud

de forma diferente la tradicion anterior de la cerimica

Figura 140. Cuenrco con dibuo
pntado bajo wdnado, verde
marron y arul sobre wdrado al
estaho blanco Talavera de la
Rewna, Espafia
Aproxmadamente

1650. Diametro 30,5 cm
(Hastings Museum )

romana, pero la caida del gobierno central y el consi-
guiente declive de las antes significé que, en esta
época, se hiciesen pocos nuevos avances. El contacto
con el Imperio bizantino, a través de Venecia y Ravena,
al norte, fue probablemente el responsable del amplio
uso de vidriado de plomo. Excavaciones recientes han
sacado a la luz una serie de objetos de cerimica do-
méstica producida alrededor del siglo vi y vin, con vi-
driado al plomo verde oscuro amarillo. También se
han encontrado en Ostia, el puerto de Roma, y en la
misma Roma, recipientes que datan del siglo x y cuya
decoracion en su mayor parte estd limitada a lineas on-
duladas o aplicaciones de pellitas de arcilla en forma
de rosetas,

Durante los siglos x1 y xun se importaron de los paises
musulmanes vasos decorados, que se colocaron a me-
nudo en los muros exteriores de las iglesias, como la de
Pisa, para utilizarlos como decoracion. A menudo se
dejaban huecos especiales en las paredes para soste-
nerlos. Los vasos, aunque eran muy admirados, no se
colocaban nunca en el interior de las iglesias, probable-
mente porque venian de un pais pagano. No pas6é mu-
cho tiempo para que esta cerimica decorada fuese imi-
tada en Italia por los ceramistas italianos.

Es interesante que Italia, un pais con larga tradicion
pictorica, tuviese que adaptar la técnica de la pintura
sobre la cerimica y desarrollarla como una rama de las
artes del Renacimiento. La decoracion de mucha cerd-
mica, especialmente la hecha en el siglo xvi, es a me-
nudo superior a la forma y es la pintura lo que mis se
valoré. De alguna forma esto contradice uno de los
principios bdsicos de la cerimica, el de que la forma
debe dominar sobre la decoracion de la superficie, y se
opone al criterio usual para la evaluacion del trabajo
del ceramista. La cerimica italiana debe ser contem-
plada para disfrutarla desde un punto de vista dife-
rente, aunque los procesos decorativos desarrollados
en Italia fuesen esencialmente los utilizados por los ce-
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ramistas. Una serie limitada de colores, impuestos por
los 6xidos colorantes y un método de pintado directa-
mente sobre la superficie absorbente del vidriado sin
cocer, lo que elimina el borrado y el repintado, condu-
jeron al desarrollo de un estilo de decoracion recia y
fresca, que solamente puede considerarse como una
rama del arte de la cerimica.

El barro cocido vidriado al estano, solamente co-
menzé a conocerse como maydlica en el siglo xv. El
nombre se derivo de la cerimica vidriada al estafo im-
portada de Espana en barcos mallorquines. La maydlica
italiana puede dividirse en tres grupos distintos, basa-
dos principalmente en el tratamiento decorativo.

Periodo arcaico o primitivo
(aproximadamente 1200-1400d.C.)

El uso del vidriado al estano sobre vasijas de cuerpo
rojo claro comenzé en Italia alrededor del 1200 d.C. Al
principio se usé solamente en pequenas zonas o limi-
tado al interior de los vasos, teniendo el resto un vi-
driado incoloro. El uso del vidriado parece haberse ex-

tendido lentamente, apareciendo primeramente en Sici-
lia y mds tarde en el norte de Italia. Los 6xidos coloran-
tes se pintaban directamente sobre el vidriado en verde
y los colores estaban limitados al verde de cobre, pin-
tado en amplias zonas y a menudo contorneado con
marrén 0 morado de manganeso. El azul no se intro-
dujo hasta mds tarde. Los primeros dibujos pintados re-
flejan a menudo el estilo de decoraciéon romdntico, en
el que las formas naturales se traducian libremente en
los motivos lineales, que en su forma son tranquilos y
austeros; por ejemplo, se muestran pdjaros o animales
sosteniendo escudos de armas, pero también se utiliza-
ron temas decorativos que reflejan los de las cerimicas
islimicas. En la decoracion se encuentran vegetales, fo-
llaje, animales, motivos abstractos y formas geométri-
cas, aunque raramente se incluye la figura humana. Se
presté poca o ninguna atencion a crear la ilusion de
profundidad, volumen o movimiento y en su lugar los
dibujos tienden a ser estiticos y tranquilos. Ocasional-
mente los dibujos se enriquecian con detalles modela-
dos en bajo relieve. Por ejemplo, sobre las vasijas de
Orvieto se modelaron parras, racimos de uva y escudos
de armas.
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Las formas eran fundamentalmente las utilizadas en
medicina y en la mesa. Se hicieron abundantemente al-
barelos basados en la figura del bambu para contener
medicinas, asi como jarros ovoides y vasijas de agua
con asas en estribo. Para la mesa se produjeron jarras
globulares, derivadas de los vasos griegos y jarras muy
altas y elegantes, que tienen una apariencia mais gotica

Estilo formal o severo
(aproximadamente 1400-1500d.C.)

En el siglo xv la ceramica italiana vidriada al estano
desarrollé dibujos més formales debido a dos grandes
influencias. Del norte de Europa llego el estilo gético y
de Espana el estilo oriental

En general, las formas tendieron a ser las mismas he
chas durante el periodo arcaico, aunque en general se
hicieron mas elaboradas v los dibujos y las formas se
relacionaron intencionadamente de una manera que
posteriormente fue I},'l’llll.ul.l La parte inferior de los
cuencos v el interior de las vasijas se vidriaban de

Figura 142, Jarro con dos asas, de mayoica, con dibu e

VIdNaa0 Dlan

Florencia, prinop

blanco, y con frecuencia estaban decorados. Diversas
regiones produjeron cerimicas, muchas de las cuales
tenian una caracteristica local. La paleta se hizo mds
amplia y rica incluyendo colores primarios, junto con el
verde, morado y marron

En el siglo xv el intenso comercio entre Florencia,
Pisa y Luca, en halia v Barcelona y Valencia, en Es-
pana, trajo a lalia la rica cerimica hispano-musul
mana de Valencia. Alrededor de 1420 las cerdmicas va
lencianas verde y morado inspiraron un estilo original
italiano pintado con follaje, a partir del cual se desa
rrollé un estilo decorativo de gran elegancia, cono
cido como la <familia verde florentina-. El patrén con
sistia en un dibujo repetitivo, recordando las plumas
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repetido, recuerda las plumas ce 3 .

pavo real, pintadas en verde sobre

fondo blanco, probablemente es

Jerwado de los dibujos de

01 3mMiCa valenciana importada

Florencia, itaka

roxmadamente 1450

Dnibr 29 cm. (Victona and

Albert Museum. Londres

del pavo real, pintado generalmente en verde sobre
fondo blanco. En Toscana, en particular en Faenza, se
hicieron una serie de jarros globulares con dos asas
utilizando un azul ultramar vivo y, alguna vez verdes,
con un ligero relieve. El principal motivo de decora
cion, derivado de un dibujo valenciano, estaba for-
mado por hojas de roble

Los ceramistas italianos del siglo xv eran incapaces
de hacer cerimica de lustre, e imitaban sus efectos con
colores amarillo y morado, pintados sobre el vidriado
sin cocer. A partir de estas imitaciones se desarrollaron
algunos tipos soberbios de decoracion, con figuras pin-
tadas totalmente por italianos, anadidas a los motivos
de fondo originales espanoles

Las ideas decorativas goticas se reflejaron en dibujos
mas tradicionales en la cerdmica. Los motivos utilizados
aparecen como tipos o simbolos y no como imigenes
pictoricas. Durante esta época aparecen como dibujos,
follaje, haces de luz radiantes, iniciales, monogramas
sagrados, emblemas herildicos, figuras religiosas y ani-
males

Un periodo de gobierno mds estable durante la se
gunda mitad del siglo mostré el comienzo de un nuevo
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oy
i N

A%

estilo de decoracion mds relacionado con el Renaci-
miento. La paleta adquirié calor y a menudo se utilizé
el naranja, en lugar del amarillo lima

Estilo renacimiento
(aproximadamente 1500-1600 d.C.)

Por el 1500 la técnica de la maydlica estaba mu in-
troducida en gran parte del norte de Italia. Centras indi-
viduales estaban claramente definidos por sus propias
caracteristicas. Toda la naturaleza de la decoracion de
la cerdmica se habia separado de la basada principal-
mente en la influencia espanola y gotica, pasando a
otra que reflejaba la actitud del Renacimiento, y se de-
sarrollé un estilo completamente indigena

En esta época, los lugares favoritos de reunion eran
las farmacias, que estaban prodigiosamente decoradas,
con tarros de maydlica para drogas, pintados ornamen-
talmente. Esta moda, junto con la costumbre contempo-
rinea de exponer grandes platos decorativos sobre apa-
radores y mesas, alcanzé su cumbre en este periodo
Esto animé a los ceramistas a pre xlucir cerdmica rica-
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mente decorada. Comenzaron ademds a surgir artesa
nos ceramistas individuales, en gran parte debido al pa-
wrocinio de la nobleza rica

A menudo el trabajo de estos artesanos fue tan alta-
mente valorado como el de las de bellas artes y tenian,
ademas, la ventaja de un medio duradero. Los estilos
locales de pintura influenciaron la decoracion de la ce-
ramica y muchos dibujos eran copiados directamente
de dibujos de artistas famosos

Aunque las formas se hicieron mis complicadas y
ornamentadas, fueron a menudo eclipsadas por la
decoracion. Un plato o cuenco podian, con frecuencia,
tener una forma bastante intrincada, reflejando la in-
fluencia del trabajo en metal y podian usarse para pro-
porcionar el fondo de una composicion pintada deta
llada. Sin embargo, la pintura estaba adn relacionada
con la lograda por la maydlica, mis que con la pintura
al 6leo, aunque en el nuevo estilo pictérico, conocido
como <historiado-, que generalmente ilustraba una his
toria, se representaban escenas complicadas con gran
detalle. Los temas mitolégicos comenzaron a reempla-
zar a los religiosos y se introdujeron cupidos, sitiros y
delfines. Sin embargo, en Umbria, el hogar de san Fran
cisco, los temas religiosos continuaron siendo los mas
populares

Los centros de cerimica desarrollaron en distintas
zonas estilos y téenicas caracteristicos independientes
En Castel Durante, en el ducado de Urbino, el estilo
historiado alcanzé su cumbre en el trabajo de Nicola

Figura 145. Un alfarero dakano
alrededor de 1560, sequn Lo
tres kbros ded arte def alfarert
de Cipnano Piccolpasso

Pellipario. Su trabajo estaba a menudo inspirado pore
grabados de artistas contemporineos (1540-1547), aun-
que éstos nunca fueron simplemente copiados, sino in-
terpretados para la técnica de la cerimica. Sus dibujog
de animales tienen una vivacidad flexible, como si estu-
viesen equilibrados para moverse con facilidad, y a me
nudo aparecen en paisajes idilicos. En estos dibujos los
colores estaban delicadamente combinados

La cerimica de lustre se hizo por primera vez en De-
ruta, cerca de Perugia, utilizando las destrezas aprendi-
das de los musulmanes, que huian de la reconquista
cristiana de Espana. Desde aproximadamente 1500 en
adelante se hicieron en Deruta una madreperla dorada
y un lustre rubi. Puesto que la decoracion de lustre no
permitia cambios tonales y su interés residia en los re

MayOhCa Cor

Figura 146. Mato
decoracion de lustre. Gubio

Umbria. Aqui la decoracion de
ustre se ha levac
won. En

ta escena de
J ) de Paris, con Cupido
dnparando desde las nubes, e

o (Colecoon Wallace, Londres
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Figura 147. Plato, mayohca pintada en estilo barroco. Faenza
Moldeado extenormente con paimetas en rebeve, el intenor lleva
un apunte hgero y rapsdo de una cabeza de muger en azul y amaniio
Apromadamente 1570. Didmetro 25.5 cm. (Museo de las Artes
Decorativas de Praga )

flejos de la superficie, los dibujos solian ser sencillos y
recios. En las primeras piezas se utilizaron combinacio-
nes simples de lustre y otro color sobre un fondo
blanco, mis tarde las superficies se hicieron en relieve
para realzar el efecto de lustre. Se introdujeron esca-
mas, florones y galones, a imitacion de los metales pre-
ciosos, que captaban y reflejaban la luz. La primera ce-
rimica de Deruta fue bastante convencional, utilizando

Figura 148. Una padgina mostrando ceramstas en su trabajo, del
«Arte del Vasaros, Los Tres Libros del Arte de! Alfarero. Cipriano
Pcolpasso, 1524-1579. (Victoria and Albert Museum, Londres )

el borde como orla, alrededor de un motivo central, un
busto 0 un escudo de armas.

Las alfarerias de Cafaggiola gozaron del patrocinio
de la familia Médicis y produjeron su mejor trabajo
desde 1500 a 1525. Jacopo Fattorino fue un famoso pin-
tor de cerdmica, cuyo trabajo tiene a menudo un fondo
azul oscuro caracteristico. Es probable que estudiase en
el taller de Botticelli o Donatello. En Gubbio, Umbria,
la decoracion de lustre se llevé a su perfeccion por el
maestro Giorgio Andreoli, quien desarrollé dorados iri-
discentes, rojos rubi y plata, con éxito especial. Los di-
bujos eran a menudo pintados por Nicola Pellipario y
lustrados por Georgio Andreoli. Hacia la mitad del siglo
se utilizaron fondos coloreados, siendo los colores mis
comunes ¢l gris y el azul pilido. A menudo se anadia el
blanco para las luces altas. En Faenza se desarrollé mu-
cho el trabajo sobre fondo coloreado.

Alrededor de 1556-1557, Cipriano Piccolpasso escri-
bi6é un tratado de tres volimenes en el que describié e
ilustré con gran detalle las téenicas utilizadas por los
ceramistas de maydlica y cerdmica de lustre. Se detalla-
ban las formas, colores, recetas de vidriado y decora-
cion y los libros daban un relato fascinante de la pric-
tica en el taller de la época.

Estilo barroco (aproximadamente 1600-1700 d.C.)

A mediados del siglo, la Contrarreforma condujo a
un movimiento contra el estilo historiado de representa-
cién pictorica. El desarrollo en Faenza, de un vidriado,
blanco uniforme fino, estimulé la reduccion y limitacion
de la decoracion a pequenas zonas, a menudo pintadas
totalmente en azules o amarillos. Aqui pueden verse las
raices del estilo barroco de decoracion que se desarrollé

Figura 149. Pequeno cuenco con pie pintado de azul cobalto
amarilio y narana sobre blanco. El estilo restringudo de decoracon es
tipico de este periodo. Aproximadamente 1560 (Victona and Albert
Museum, Londres. )
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Figura 150. Bandeja de barro coado, modelada con decoracion
en rebeve y wdnado marron y blanco. Norte de taha
Aproxmadamente 1575 (Colecoon Wallace, Londres

al comienzo del siglo xvii. En este estilo las formas no se
limitaban a las hechas tradicionalmente, sino que se ba-
saban en las formas de objetos hechos con metales pre-
ciosos. Se produjeron, muchas veces con formas com-
plicadas, servicios de mesa de muchas piezas, bandejas,
platos, aguamaniles, refrescantes de vino, candelabros,
tarros de farmacia, frascos, escribanias, bustos y obelis-
cos. La decoracion, en su forma éptima, era delicada y
limitada a una pelta de azul oscuro y claro amarillo y na
ranja. Los dibujos eran a menudo vivaces, teniendo el
frescor de un apunte y evitando el detalle complicado y
lleno de color del estilo historiado

La cerimica exportada a Francia se conocié como
fayenza, por la ciudad de Faenza, uno de los centros de
produccion y los ceramistas viajaron desde Italia a otros
paises europeos para ensenar la téenica. Ceramistas ita-
lianos se establecieron en Ruidn y Nimes, Francia, y en
Amberes, Bélgica

El siglo xvit contempl6 la vuelta de los temas religio-
s0s a la decoracion y un gusto general por las zonas no
pintadas. Se introdujeron nuevos colores, como el
verde guisante, pero la paleta fue en general limitada
Las formas barrocas fueron bastante complicadas y ba-
sadas en objetos de oro, plata, cobre y bronce. La orna
mentacion plastica aplicada, en forma de monstruos,
esfinges, sirenas, etc., y las divisiones interiores en las
vasijas, son evidencias del valor declinante de la cerd-
mica y el sentir general de que debia hacerse imitando
el metal

Ceramica vidriada al plomo esgrafiada

Venecia y Ravena, en el norte, estuvieron sujetas a la
influencia de Bizancio, asi como lo estuvieron Sicilia,

Apulia y Calabria en el sur. Fue aqui donde se continué
y desarroll6 la tradicion del vidriado al plomo, y alrede-
dor del 1300 d.C. se utilizé un engobe blanco para dar
un fondo blanco, a imitacion y en competencia con el
vidriado blanco opaco utilizado en otras partes de lta-
lia. El dibujo se rascaba a través del engobe, para dejar
al descubierto el cuerpo oscuro de debajo y finalmente
se aplicaba un vidriado al plomo incoloro. Se hicieron
algunas bonitas bandejas con orlas modeladas con mo-
tivos de hojas. Mas tarde se pintaron sobre el vidriado
oxidos colorantes, verdes y marrones, pero éstos resba-
laban sobre el vidriado al plomo y el vivo efecto mo
teado producido era bastante diferente de la mayo
lica. También los dibujos eran diferentes, estando
mis relacionados con las influencias goticas que con
las renacentistas. El trabajo alcanzé su cumbre en el
siglo xvi, cuando se hicieron formas complicadas con
ornamentacion modelada.

Ceramica vidriada al estano francesa,
alemana y holandesa

Francia

Aunque existe constancia escrita que muestra que el
duque de Berry llevo ceramistas valencianos de Espana
a Francia central, alrededor de 1332, para producir ba-
rro cocido vidriado al estano, se sabe poco de las cerd-
micas que ellos hicieron alli. También hay evidencias
de que ceramistas musulmanes huyeron de la Espana
catolica, al sur de Francia, donde hicieron cerimica vi-
driada al estano. Algunas de las primeras maydlicas
francesas, conocidas en Francia como fayenza, estaban
decoradas con dibujos geométricos pintados en verde

Figura 151. Bandeja, mayoica. Pintada hgera y rapidamente

€513 basada en e trabao de los seguidores de Rafael y es del estilo
barroco. Urbino. Aprommadamente 1590 (Colecoon Wallace
Londres )
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Figura 152. Vista del ntenior de un
cuenco con fuste de barro coado,
mOstrando la decoracon
adornada con esgrahado tallado
a traves del wadnado blanco, s ha
55200 color bayo wdnado

NColoro. Norte de aba
Aprommadamente 1450
Dumetro 33 cm (Victona and
Albert Museum, Londres )

cobre y morado de manganeso y eran de estilo similara  en su forma, decoracion y estilo general, son casi idén-
las cerimicas italianas primitivas. Sin embargo, la pro-  ticas a las cerdmicas italianas de la época. En ambos
duccion regular parece haber comenzado en el siglo  centros las cerimicas muestran la nfluencia de los tra-
xv1, y de nuevo el trabajo producido muestra una fuerte  bajos de los orives y plateros reales. Se hicieron gran-
influencia italiana. Ceramistas inmigrantes italianos se¢  des platos decorativos rodeados de orlas ornamentales
establecieron y trabajaron en Nimes, en Provenza y en  y vasos de formas complicadas

Rudn, cerca de la costa oeste, ¢ hicieron vasijas que, En Nevers, Francia central, se establecié una indus-

Frankiurt am Main _ gayreyth

. ® Kreussen
.P’ Mutmq

NORTE DE EUROPA -

Principales centros de barro cocdo
y loza vidrada s la sal
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Figura 153. Jarra de barr
co0do con decoracon
PORCroma sobre wanaoc
de estano blanco RegeOn
de Burdeos, Francia, siglo

T - . (Museo de Londres

tria, a finales del siglo xvi, que desarrollé un estilo natu-
ralista de decoracion, en el que se pintaban pdjaros y
flores salpicados en azul y blanco sobre un fondo
blanco o amarillo pilido. También se imitaron los dibu-
jos pintados sobre porcelana azul y blanca importada
de China

A finales del siglo xvu la industria en expansion flo-
recié en Rudn y desarrollé un estilo decorativo tnico,
conocido como -estilo radiantes

Estaba basado en el

Figura 154. Un alfarerc
francés del siglo x

moviendo

trabajo de los grabadores ornamentales y los platerps
y los dibujos se pintaban principalmente en azul, sb-
bre fondo blanco. En los dibujos, que se pintaban sobre
formas finamente moldeadas, se introdujeron cortina
jes, follajes y otros motivos del Renacimiento

Durante el siglo xvin la industria se expansioné y
otra vez la influencia italiana fue ampliamente sobrepa-
sada por las porcelanas importadas de China y las ceri-
micas holandesas de Delft. Las ruinosas guerras france-
sas dieron como resultado edictos en 1689 y 1709, que
ordenaban que toda la vajilla de oro y plata fuese fun
dida, y en consecuencia la industria de la fayenza fran-
cesa fue impulsada por la demanda para reemplazar los
objetos. En Rudn el «estilo radiante- se enriquecio con el
uso de otros colores, como rojo y amarillo, y la serie de
recipientes se amplié para incluir muchos mds acceso-

Figura 155. Band
modelada en rebeve co
serpientes de agua, peces de rio
y conchas sobre fondc

1o, de Bernard O4

a4 Ovalada

Francia, spuéce ru
del ugho =

Londres

ecOon Wallace
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Figura 156. Bandeja de
barro coaido, wdrado a
31270 CON decoracion
pintada. Francés, Ruan
finales del siglo xv
Didmetro 37,5 cm
Victona and Albert

Museum, Londres

rios de mesa, elegantes enfriadores, espolvoreadores
de azacar molido, cajas para especies preciosas y frus-
lerias, saleros y jofainas

A mediados del siglo muestran la adaptacion del es-
tilo de decoracion rococd y reflejan la influencia de pin-
tores contemporineos como Watteau y Boucher. Guir-

Figura 157. Jarron en forma de albarelo, con vidriado blanco de
es1aho y decoracon pintada. Francés, Ruan. Aprosmadamente 1540
Alto 27,5 cm_ (Victona and Albert Museum, Londres. )

naldas de flores y conchas pintadas enmarcaban cuadros
de temas amorosos o pastoriles, finamente dibujados

En Strasbourg, cerca de la frontera alemana, se intro-
dujeron cambios técnicos en la segunda mitad del siglo.
Hasta entonces los colores se habian pintado directa-
mente sobre el vidriado en verde, en el proceso lla-
mado a veces decoracion en el vidriado. La nueva téc-
nica, copiada de las fabricas de porcelana, consistio en
utilizar esmaltes; en ella, los vidriados coloreados para
los esmaltes, especialmente preparados, se pintaban di-
rectamente sobre el vidriado cocido y se fijaban por
una tercera coccion a baja temperatura. La principal
ventaja de los esmaltes era la amplia gama de colores
que podia obtenerse.

Los pintores de porcelana alemanes trajeron consigo
el conocimiento y habilidad necesarios, adaptaron a la
maydlica el estilo de flores pintadas de forma natural y
las figuras finamente modeladas que habian sido utili-
zadas sobre la porcelana. Se hicieron también, para lgs
aparadores y mesas de banquetes, soperas modeladas
en forma de vegetales o animales, una forma popular
fue la cabeza de jabali

Alemania

Algunas de las cerimicas de maydlica alemana mads
primitivas, se hicieron en Nuremberg, en el siglo xvi,
aunque mucho antes se habian hecho azulejos de ma-
yolica, frecuentemente para estufas. Se produjeron pla-
tos y tarros de farmacia, que en sus dibujos y formas
mostraban una fuerte influencia italiana. Sin embargo,
la industria de maydlicas en Kreussen, aunque imi-
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Figura 158. Sopera, barro coodo, wdnado blanco de estafo con
decoracion azul y amanila. Hamburgo 1631. Alto 18 cm. (Victona and
Albert Myuseum, Londres. )

tando los dibujos italianos, hizo a menudo formas simi-
lares a las de la industria local de loza.

En la segunda mitad del siglo xvi se establecieron
dos importantes factorias alemanas, la primera en 1661
por refugiados religiosos holandeses en Hanau. Al prin-
cipio el estilo predominante fue el de los ceramistas ho-
landeses de Delft, hecho en estilo chino, pero gradual-
mente se fueron desarrollando dibujos europeos. En
¢éstos se pintaban motivos florales aparecidos entremez-
clados con pajarillos exdticos y grupos de puntos, so-
bre jarros tipicos con un cuello largo y estrecho y asas
en forma de «cordones retorcidos-. Hacia 1750 los dibu-
jos se pintaban con la decoracion tradicional en el vi-
driado de la maydlica y también con esmaltes sobre
vidriado.

La segunda gran factoria fue establecida en 1666 por
un ceramista francés en Frankfurt-am-Main. Aqui la ma-
yolica alemana florecio en una cerimica rica, altamente
decorativa v ornamental, contrastada favorablemente
con los productos mids mundanos de la cercana Hanau
La decoracion, habitualmente pintada en azul, estaba
recubierta con un vidriado incoloro, conocido como
«kwaart. para darle profundidad y brillo adicionales. Se
hicieron bandejas y platos lisos redondeados o de
nueve lobulos, vasos, jarros vy jofainas. Los dibujos tipi-
cos de Frankfurt eran de fuente influencia china y mos-
traban, por ejemplo, una escena en la cual un chino es-
taba sentado en un paisaje estilizado con rocas,
arbustos, pdjaros, mariposas e insectos. También se
pintaron dibujos naturalistas de una caracteristica mas
europea, como los que se hacian en Hanau.

En Alemania continuaron estableciéndose factorias
de maydlica durante el comienzo del siglo xvin. Los
cambios en el hibito de bebida dieron lugar a una in-
tensa manufactura de servicios de café y chocolate y
esto, combinado con el descubrimiento de la porcelana
por Bottger en 1709 y su subsiguiente produccion co-
mercial, afecté el diseno y decoracion de la mayolica
en general. Por ejemplo, la fina pintura naturalista co-

Figura 159. Tanque de barro cocido con decoracdn en maydlica de
pajaros y follaje. Alemania, 1775. Alto 15 cm. (Hastings Museum.)

nocida como <flores alemanas-, empleada primero en la
porcelana de Meissen, fue adaptada para su uso en la ce-
ramica vidriada al estano en Strasbourg, donde el esti-
lo de decoracion se hizo conocido como flores de
Strasbourg-. Esto a su vez afecté a los productos alema-
nes. También se notd la influencia de la factoria de por-
celana de Du Paquier, que existia en Viena por esta
¢poca

Las factorias de mayélica de toda Europa se adapta-
ron, incluso se expansionaron, bajo las condiciones
cambiantes del siglo xvin en Europa. Sus productos
convivian al lado de las cerimicas de porcelana fina
que cubrian la necesidad existente de poseer bienes de
lujo, mientras que la maydlica proporcionaba una al-
ternativa mds barata pero aceptable. Fue, sin embargo,
la introduccion a gran escala en Europa de las cerdmi-
cas de color crema inglesas, por su gran calidad y sus
precios fantisticamente bajos, la que finalmente llevo
al colapso la industria de toda Europa, alrededor de
1800.

Holanda

La primera mayolica hecha en Holanda se realizé
en Amberes, donde la produccion comenzé a princi-
pios del siglo xvi, en una alfareria establecida por un
amigo de Piccolpasso de Castel Durante, en Italia. La
maydlica se pintd en un estilo de decoracion italiano.



Figura 160. Jarra de barro cocd

¢ 8 laca, G

La industria se centré casi exclusivamente en Delft,
cerca de Rotterdam, a mediados del siglo xvu, vy la ce
rdmica se conocia como Delft. La fundacion en 1609
de la Compania Holandesa de las Indias Orientales,
dio lugar a que se importasen a Europa grandes canti

dades de porcelana azul y blanca china, ésta fue imitada

Figura 161. Plat

hexagonal de
mayoiica Este
it pintado y
sorado. imita ¢l de
y corameca Arta
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Figura 162. Jarra de barr Je
Reyes Magos v La Matanz: Yenning
A 158

Apronmadamente

por los ceramistas de Delft. Es significativo que el gre-
mio de San Lucas admitié a los ceramistas en sus filas
por su habilidad en la pintura y decoracion mas que
por la de hacer vasijas

A mediados del siglo xvir la industria de la ceramica
en Delft se expandi6 ripidamente debido a dos acon
tecimientos. Uno fue la caida de la dinastia Ming en
China, lo que interrumpi6 el comercio, causando asi
una dristica caida en la cantidad de vasijas chinas que
llegaban a Europa; y otro fue la disponibilidad de lo
cales adecuados para la cerdmica, por la caida de la
industria cervecera en Holanda. Los ceramistas holan
deses utilizaban arcillas finamente preparadas y dibu
jos chinos, pintados en azul. También utilizaron sobre
la decoracion un vidriado de plomo transparente co
nocido como <kwaart- holandés, que daba a las vasijas
un brillo uniforme y una mayor profundidad a los co

lores; esto se traducia en ceramicas de apariencia casi
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idéntica a la azul y blanca china. Mds tarde la decora
¢ion fue influenciada por el trabajo de los pintores al
6leo contemporineos. Se interpretaron por los cera-
mistas de Delft temas de paisajes europeos, retratos y

Figura 164. Jarron de farmacia, barro coado con vidnado blanco
3l estafo, con decoracion pintada en linea gruesa Amberes, siglo
o Alto 21,5 om. (Victona and Albert Museum, Londres

Figura 163. Bacla de
barbero, barro coado
wdriado al estano con
decoracion de estio chino
pintada en axul. Holandesa
finales del siglo xw
Dwametro 34 cm. (Victonia
and Albert Museum
Londres )

figuras. En el siglo xvin se anadieron verde, rojo
y amarillo, a la primitiva paleta de azul y morado
Se produjeron también cerdmicas policromadas, imi-
tando las porcelanas esmaltadas, hechas durante el
reinado K'ang-hsi (1662-1772 d.C.) en China y su rival
la porcelana japonesa Arita, conocida en Europa como
ceramica Imari

Lozas y vidriados a la sal alemanes
Periodo primitivo (400-1000 d.C.)

A pesar de la desaparicion en gran parte del Imperio,
de mucha de la tecnologia introducida por los roma-
nos, quedo alguna tecnologia aunque modificada. En
Alemania continué haciéndose cerimica ristica, para
uso doméstico, alguna de la cual reflejaba las formas
romanas. Los desarrollos técnicos fueron lentos, hasta
que los cambios econémicos y sociales estimularon la
industria. Durante el siglo 1x, los métodos de coccion
mejorados permiticron alcanzar temperaturas mas altas
en el horno y se hizo una cerimica mas dura y resis
tente. Alrededor del siglo vit d.C., se desarrollé en el va
lle del Rin, una industria productiva, donde se hicieron
vasijas para uso doméstico de arcilla roja, elaborada
con sencilla decoraciéon pintada. Las formas era sim
ples, a veces se incluia una decoracion incisa. Vasijas
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Figura 165. Ponchera holandesa de barro cocido, wdriado blanco al estano, con
dibujos pintados con azul, verde y amarnillo, conmemorando la Paz de Ryswick
1967. Didmetro 31 cm. (Victona and Albert Museum, Londres. )

hechas en el valle del Rin en Pingsdorf v Badorf se ex-
portaron a Inglaterra, alrededor del siglo x. Las tempe-
raturas de coccién més altas y la preparacion mds cui-
dadosa de la arcilla dieron como resultado una pasta
mis dura y vitrificada, que con el tiempo se conocié
como loza o =sleinzeug-.

Ceramica primitiva al gran fuego
(aproximadamente 1000-1200 d.C.)

El desarrollo de la cerimica al gran fuego, producida
por primera vez en Occidente, fue la culminacion de
una larga tradiciéon cerimica en el valle del Rin, donde
abundantes suministros de arcilla modelable impulsa-
ron la industria. A diferencia del barro cocido de color
rojo, esta arcilla gris, con su alto contenido en arena,
era capaz de resistir temperaturas elevadas sin derrum-
barse. Un abundante suministro de lefia y, mds tarde,
carbon de buena calidad, asi como el Rin, que hacia
posible transportar facilmente las vasijas, aseguraron el
éxito continuado de la industria

La cerimica se caracteriza por un cuerpo duro,
denso e impermeable, que emite un sonido metilico
claro, cuando se la golpea. Se puede decir que la
loza es similar a la porcelana, ambas son vitrificadas
y no porosas, pero la loza no es generalmente blanca
o traslicida. Los vidriados que pudiesen ser cocidos
a elevadas temperaturas eran desconocidos por los
primeros ceramistas de loza alemanes y relativa-
mente poco importantes, puesto que la loza es im-
permeable a los liquidos. Esto sin duda impulsé la
utilizacion del vidriado a la sal, cuando se descubrié.
Las primeras formas de loza cambiaron, de ser re-
chonchas, a tener una caracteristica mas esbelta y g6-
tica. Las mds corrientes parecen haber sido jarras,
ollas v utensilios de cocina. Se utilizaron banos de
una arcilla roja fusible, tanto en decoracion, como
para mejorar la textura superficial de la vasija

Figura 166. Jarra con cafo corto tubular, hecha a torno. Trazas de decoracion
roja pentada. Esta ceramica era importada a inglaterra donde fue mmitada por
los ceramustas ingleses. Siglo ve o oc. Excavada en Burstow Castle, Sussex. Alto
18 cm. (Hastings Museum -

Técnica del vidriado a la sal

El vidriado a la sal se utilizé por primera vez a fina-
les del siglo xiv, o principios del xv y es, después del
descubrimiento de la pasta dura de porcelana, la contri-
bucién més importante de Alemania al ante de la ceri-
mica. La arcilla adecuada que existia en Renania, en
grandes cantidades y en yacimientos ficilmente accesi-
bles, poseia un alto contenido de silice, y reaccionaba
bien con la sal comin que echaban en el horno casi al
final de la coccion. Se descubrié que, a elevada tempe-
ratura (1200 °C), la sal (cloruro sddico) se volatiliza des-
componiéndose en sodio y cloro, y el sodio se combina
con la superficie de la arcilla para producir un vidriado
quimicamente simple, pero extremadamente tenaz y
resistente. Ocasionalmente el vidriado formado asi es
liso y marron, otras veces tiene la superficie parecida a
la piel de naranja, algunas veces es moteado de marrén
y crema. Su color y textura dependen en gran parte del
cuerpo de arcilla sobre la cual se forma, dando las dife-
rentes clases de engobe de arcilla de distintos colores;
pero la capa de vidriado es siempre delgada. La sal que
se necesitaba para el proceso se importaba transportin-
dola por ¢l Rin, o se extraia de las minas alemanas de
sal de Unna en Westfalia.
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Ademids de la arcilla adecuada vy la sal, se necesita-
hornos que pudiesen alcanzar la elevada tempera-
requerida. Los ceramistas fueron capaces de apro-

piarse de los recursos y destreza de los fundidores de

metal, quienes habian desarrollado materiales refracta-
gos adecuados y habian aprendido cémo obtener ele-
wadas temperaturas.

Orros factores influenciaron también en el desarrollo

la industria. La industria metaltrgica, que habia es-

tado establecida en Alemania durante 200 anos, sumi-
mistrando mucha informacion técnica, estaba produ-
zlﬂ objetos metaltrgicos finamente trabajados. Estos

timularon a los alfareros que desearon copiar las for-

Figura 167. Jarra blanca wdnada a la sal. Encontrada en la City de
Londres. Los anillos torneados, el pre ensanchado y la figura alta

y elegante son tipcos de las prmeras cerdmecas blancas de esta zona
Siegburg, Alemansa, siglo xv. Alto 25.5 cm. (Victoria and Albert
Museum, Londres )

mas encrespacias del metal, asi como sus finos dibujos
grabados; puesto que el vidriado a la sal, formado por el
vapor, no tiende a oscurecer los detalles finos sino a
realzarlos y destacarlos, los finos dibujos realizados en
el trabajo de los metales preciosos se obtuvieron con
igual éxito sobre cerimica vidriada a la sal. En Raeren,
el centro especializado en cerimica marron, se desarro-
6 un vidriado casi idéntico al bronce y aunque su pare-
cido con el metal pudo haber sido fortuito, la populari-
dad de esta cerimica fue posible debida a este parecido.

Otro factor principal que estimulé el vidriado a la
sal, fue el consumo creciente de cerveza y vine en toda
Europa. Alrededor de 1500 d.C. una tosca bebida alco-
holica de malta mejoré mucho por la adicion de un
nuevo ingrediente, el lapulo; el resultado fue un gran
aumento en el consumo de cerveza. Se hicieron popu-
lares los mesones y tabernas y hubo una gran demanda
de las nuevas vasijas para tomarla, hechas de cerimica
vidriada a la sal. Inglaterra también disfruté de esta
nueva bebida y se establecié un amplio comercio para
proveer el pais de los recipientes adecuados para be-
berla. También se expond el vino por toda Europa, in-
cluyendo Inglaterra, en botellas de loza. La demanda
de vasijas para beber de todas clases, especialmente la
«canettes, un recipiente con capacidad para una pinta y
el alto y ahusado shnelle: impulsaron la produccion de
loza vidriada a la sal, que era preferida a los picheles
de barro cocido o metal.

Las cerdmicas vidriadas a la sal se clasificaban en cua-
tro grupos, cada uno de los cuales tenia un centro princi-
pal de manufactura v unas caracteristicas distintivas.

Ceramica marrén vidriada a la sal

Raeren, cerca de Aix-le-Chapelle, fue el primer cen-
tro productor de vidriado a la sal de color marrén. Aqui
se desarrollé plenamente el ante del vidriado a la sal y
fue muy popular un vivo color bronceado. Se exporté
cerdmica especialmente hecha para Francia, Suiza, No-
ruega, Espana, Polonia, Hungria, Dinamarca e Inglate-
rra y con frecuencia se decord con escudos de armas
reales. Las mejores vasijas se hicieron en la segunda mi-
tad del siglo xvi.

Las vasijas hechas mas corrientemente fueron los pi-
cheles de media pinta, para beber, o la <canettes. Cubi-
letes de panza redonda de arcilla fina, con poca o nin-
guna decoracion, aparte de una banda de motivos en
relieve alrededor del cuello, se produjeron con un vi-
driado marrén vivo. Grandes jarros recortados en el
torno para quitar las marcas de torneado y perfeccionar
el perfil, se hicieron en tres piezas separadas —cuello,
cuerpo y pie— y unidas entre si antes de que la arcilla
se secase completamente. Otras formas populares fue-
ron los jarrones Kaiser de tres asas, de casi 30 cm de
alto, los frascos de peregrino para contener agua
de manantial, los frascos de bolsillo en forma de libros
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de oraciones, jarros complicados y jarros con figuras de
canones

Una forma de decoracion popular fueron los frisos
de decoracion en relieve, que fueron disenados con
gran originalidad por Jan Emens (Jan Emens Mennic-
ken) el primero entre los ceramistas de Raeren, desde
aproximadamente 1566 a 1594. Los motivos representa-
ban escenas clisicas e incluian figuras desnudas de dio-
ses masculinos y femeninos. Algunas estaban basadas
en grabados, especialmente producidos por artistas ale-
manes, ¢ incluian escenas religiosas, y escenas regis-
trando acontecimientos sociales, tales como banquetes
o fiestas. Mis tarde Emens produjo una serie de jarro-
nes enormes con dobles frisos de temas clasicos

Uno de los grandes productos fueron los Hlamados
bellarmines, jarrones redondos de cuerpo redondeado
y cuello estrecho, a menudo de gran capacidad. Esta-
ban decorados con una cara grotesca barbuda, mode-
lada sobre el cuello y fueron quizi las mas famosas de
las cerimicas marrones; fueron llamadas asi por el car-
denal Bellarmine, un sacerdote medieval que prohibié
beber, aunque la cara grotesca habia sido un motivo
decorativo popular mucho antes de que el cardenal Be-
llarmine hiciese su declaracion

Figura 168. Jarro para vino ©
bellarmina wdriado a la sal
supuestamente mostrando la cara
del cardenal Bellarmune en el
cuello. Escudo de armas real en
rebeve. £l efecto moteado del
vidriado e el resultado ce la
ntroducon de sal en & horno
Fechado en 1591
Museo de Londres.)

Las vasijas hechas en Colonia se parecian a las pro-
ducidas en Raeren en que tenian un color marron simi-
lar, que se lograba utilizando un bano de hierro que
producia tonalidades variables desde el castano hasta
el amarillo mate. Los motivos decorativos eran diferen-
tes. También se produjeron en Colonia algunas ceri-
micas blancas. La decoracion tendia a imitar piedras
preciosas engastadas en metal; la influencia del Rena-
cimiento italiano puede verse en bustos colocados
bajo arcadas. Textos tales como <Bebe y come, no olvi-
des a Dios- se combinan a menudo con hojas de
acanto y medallones clisicos. A principios del siglo xvi
los ceramistas fueron expulsados de la ciudad de Colo-
nia, porque los humos venenosos de cloro, emitidos
por los hornos durante el proceso de vidriado a la sal,
fueron considerados excesivos, y los ceramistas se
trasladaron a la cercana ciudad de Frechen; aqui una
buena arcilla plistica y una ciudad acogedora vieron el
crecimiento de una industria que por el 1650 no tenia
rival mds que en Raeren. La decoracion se caracteriza
por aplicaciones de ramos de follaje, hojas y rosetas
impresas simétricamente, sobre las vasijas panzudas
Los medallones y hojas de acanto continuaron siendo
motivos populares.
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blanca vidriada a la sal
1550-1800d.C.)

Las cerimicas blancas se desarrollaron alrededor de
en Siegburg, sobre el rio Sieg. Cuentas relaciona-
con los ceramistas se encuentran por primera vez
1427, lo cual indica una industria bien establecida.
gremios protegian tanto a los ceramistas como a la
ia, v hay registros de largas tradiciones familiares
e cientos de anos.

La primera cerimica producida en esta zona, antes
1400, era dura y vitrificada, hecha con una arcilla
O gris oscura. Mis tarde se hicieron jarras tor-
s en la rueda y dejadas con moldeados de dedos
la base, lo que se conoce a menudo como decora-
wion de costra de pastel, y embellecidas con sencillas
aplicaciones de rosetas y caras grotescas. Alrededor de
1400, la arcilla se preparé mas cuidadosamente y se uti-
Bizaron moldes de madera o metal para hacer decora-
©ion en relieve, que se aplicaba a la vasija. También se
hicieron altas jarras rojas, -Roit Kroichen-, con anillas de
arcilla en las asas, hasta que se hizo méds popular la pro-
duccion de cerimica blanca y cesé en Siegburg la
produccion de jarras rojas.

Alrededor de la mitad del siglo xvi, se desarrollé la
ceramica blanca mds fina. La pasta blanca utilizada para
hacer vasijas no reaccionaba demasiado bien con la sal
y el vidriado era mds delgado y menos brillante que el
que se obienia sobre las anteriores cerdmicas marrones.
Las formas incluian picheles para beber, altos, ligera-
mente conicos y aguamaniles con largos canos, imi-
tando formas metilicas para dispensar el mejor vino, ja-
rrones complicados, grandes candelabros y jarrones de
balaustre. La decoracion en relieve, finamente tallada,
incluia temas religiosos como el Jardin del Paraiso, la
Tentacion, la Anunciacion, la Ultima Cena y la Flagela-
¢ion; en contraste fueron también populares escenas
anticatSlicas, mostrando a clérigos y frailes en escenas de
libertinaje salvaje, escenas mitologicas y ensenas heril-
dicas. Se hicieron, en moldes, vasijas mis grandes o

ascendente ubizado en
Alemania, aproomadamente
1720, para alcanzar las
termperaturas elevadas para loza

Figura 170. Jarra wdnada a la sal, con decoracion en rekeve aphcada
mostrando La crucifostn con kb austendad caracteristica germana. En
un friso alrededor de la vasia se presentan los apdstoles. Trabajo de
fan Emens. Raeren, 1575 Ao 20,5 cm. (Victoria and Albert Museum,
Londres. )

mis complicadas, pero las vasijas torneadas a mano se
dejaron a menudo con las huellas del torneado, dindo-
les una apariencia agradable y vivaz. Las jarras altas tor-
neadas eran graciosas y elegantes.

Ceramicas coloreadas

El distrito de Westerwald, conocido en algin
tiempo como -Kannenbiickerland-, o -Pais de los alfare-
ros- abarcé bastantes ciudades productoras de cerd-
mica, las mds impornantes fueron Grenzhausen, Gren-
zau y Hohr. Muchos ceramistas llegaron a esta zona
huyendo de los estragos de la Guerra de los Treinta
Anos (1618-48) y, con el declive de la industria en Colo-
nia, Siegburg y Raeren, florecieron las alfarerias. A prin-
cipios del siglo xvii una industria cerimica largo tiempo
establecida pero ordinaria, fue repentinamente avivada
y vitalizada. La cerimica vidriada a la sal hecha en esta
zona hasta entonces habia sido marrén, blanca o
crema, segun la pasta utilizada, pero los nuevos cera-
mistas introdujeron el uso de fondos azul cobalto y mo-
rado de manganeso, para producir cerimicas colorea-
das aunque suaves. Se desarrollé una industria
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prospera que florecié durante unos 200 anos. El vi
driado a la sal no favorecié el desarrollo de colores bri
llantes vy el ultramar, el azul marino y ¢l morado beren
jena, se combinaron con el fondo gris, dando un efecto
asombroso aunque sombrio. Las vasijas se hacian con
una arcilla clara gris azulada y se decoraban con dibu
jos recios, relativamente inexpertos, de entallas, circu
los lisos y rosetas, dependiendo para su efecto del color
anadido. La cerimica resulté muy popular en toda Ale
mania y otras partes de Europa. Parece que el bebedor
no desea demasiada diversion en los frisos de la deco
racin en relieve, o instruccion con los textos pero sc
inspira sin duda en las cerimicas de mayélica multico
lor, lo que desea es color. Se produjeron platos, bande
jas, vajillas, figuras y mds tarde objetos modelados
como escribanias

Ceramica decorada con esmalte

Kreussen, cerca de Bayreuth, en Baviera, fue el cen
tro del cuarto y mds costoso estilo de vidriado a la sal
Desde comienzos del siglo xvi, se habian hecho en
Kreussen vasijas vidriadas a la sal, de color gris amarro
nado claro, asi como estufas, y fue partiendo de esta ce
rimica como se desarrollo el nuevo estilo, estimulado
por los populares cacharros de mayolica que habian lle
gado a Alemania desde Italia durante algin tiempo. Ha-
bia ya en Kreussen una industria de pintura de vidrio,
largamente establecida, que usaba vidriado de plomo
opaco de baja temperatura, conocido como esmalte,
aplicado sobre los vidrios, gran cantidad de los cuales se
utilizaron en iglesias y catedrales. Esta técnica se adapté

Figura 171. Tar
perador de

Figura 172

ag

para utilizarla en las vasijas vidriadas a la sal, fundiéndo
los en una segunda coccion a baja temperatura. Se cor
menzo a utilizar alrededor del 1620, durante unos 130
anos. Las vasijas se hacian de arcilla marron grisicea vy
las formas se mantuvieron bastante sencillas. Las dos

formas mis populares fueron la canette o pichel para
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Figura 174, Jarra wdriada a la 53l con decoracior
‘moldeada de temas biblxos. Segburg. ugio x.

Victona and Albert Museumn, Londres

beber, baja v ancha, y los jarros lisos oviformes. Los es-
maltes opacos de colores brillantes, se pintaban sobre
un fondo liso. A menudo se utilizaba un vidriado os-
curo, que proporcionaba un vivo contraste con los es-
maltes brillantes. Los dibujos tradicionales se llevaban a
cabo cuidadosamente y producian un efecto agradable.
A menudo se emplearon pinturas de vidriados para de-
corar las vasijas y se utilizaron con gran éxito bandas de
figuras, como -planetas-, -apéstoles- y «elector-. En traba-
jos posteriores se recubria todo el cuerpo con decora-
cion esmaltada y el efecto se hizo basto y sobrecargado.

Otros estilos

Un estilo similar al de Raeren, igualmente apreciado,
pero mis simple, se desarrolld en Bouffioux, Bélgica, v
en otros lugares del pais valén. Se hicieron grandes pie-
zas como barrenos, bellarmines, jarros de quimica, ca-
jas para contener medicinas, pildoras y polvos, asi
como tarros, frascos de bolsillo, vinajeras, escribanias y
teteras. La ormamentacion era minima, consistia en me-
dallones, lineas sencillas realzadas y mdscaras popula-
res grotescas, imitando las hechas en Frechen.

Fue en Alemania, donde John Dwight v los herma-
nos Elers, vieron y probablemente aprendieron el ane
del gran fuego que llevaron a Inglaterra en la segunda
mitad del siglo xvii. La técnica tuvo un profundo efecto
en la cerimica de los siglos xvit y xvin en Inglaterra; las
cerimicas vidriadas a la sal alemanas eran altamente
consideradas y fueron, por ejemplo, regaladas a Isabel 1.
Se requiere una gran habilidad técnica para lograr la

Figura 175. «£i alfarero de
Derby», modelado en Derby
segun un onginal de Merssen
muestra un altarero con los pees
desnudos utihzando un

decoracion en relieve limpia y aguda y un cuidadoso
control del horno para obtener un buen vidriado. Los
artistas que llevaban a cabo los dibujos en relieve, se
hicieron famosos y sus dibujos pueden reconocerse;
fueron muy conocidos maestros como Balden Men-
nicken, Jan Emens y Jan Baldems. A menudo, las mejo-
res vasijas vidriadas a la sal se montaron sobre soportes
y el borde se recubria con metal finamente grabado; en
el caso de las jarras también se les colocaron tapas de
metal ornamentadas.

Figura 176. Jarra wdriada a la sal con decoracon moldeada
y modelada. Raeren, final del siglo XV1
Alto 26 cm. (Victoria and Albert Museum, Londres



La posicion geogrifica de Gran Bretana, como isla,
la hace menos susceptible a la conquista y es por eso
por lo que la artesania, como conjunto, se introdujo
lentamente y se desarrollé mucho més tarde que en so-
ciedades similares del continente. Migraciones de gente
trajeron nuevas técnicas y finalmente se formé una de
las industrias cerimicas més grandes del mundo.

Neolitico, edad del bronce
y edad del hierro

Es probable que la cerimica se haya introducido en
Inglaterra alrededor del 2000 a.C., aunque excavacio-

6.
Gran Bretana
(hasta 170(_) d.C.)

nes recientes y los métodos perfeccionados de datacion
por el carbono, C*, indican que puede haber sido ante-
rior. Las vasijas en esta época se hicieron a mano, te-
nian bordes caracteristicos y algunas tenian decoracion
incisa. Poco después se desarrollaron vasijas con hom-
bros caracteristicos, que sirvieron de modelo para las
urnas cinerarias . Alrededor de la primera
parte del 11 milenio a.C., se hicieron vasijas para beber
en forma de cubiletes, copiados de los objetos traidos
por migraciones de los llamados pueblos del vaso cam-
paniforme, probablemente originarios del sur de Es-
pana. Sencillos dibujos en chevrén, en los lados de los
cubiletes, ayudaban a proporcionar una mejor superfi-
cie de agarre; al mismo tiempo eran decorativos y algu-
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nos estaban incrustados con arcilla blanca y pintados
de alguna manera

Alrededor de 1500-1000 a.C. comenzaron a hacerse
urnas cinerarias con un hombro prominente y las pare-
des convergentes hacia una base estrecha. Al final de la
edad del bronce se produjeron urnas mas grandes

Durante la edad del hierro (500 a.C.-43 d.C.) la ceri-
mica como conjunto se hizo mds sofisticada. Los inva-
sores de las Galias trajeron ¢l conocimiento del trabajo
del hierro, y la cerimica se hizo més delgada y con una
superficie mds lisa, a imitacion de los objetos de metal
En esta época se introdujo una rueda de alfarero senci-
lla, en general las formas se hicieron mds simétricas y
desarrollaron una elegancia y un acabado de los que
carecian hasta entonces

Ocupaciéon romana

La invasién y conquista romana de Britania, en el 43
d.C., llevé una tecnologia superior y sofisticada, que in-
cluia la preparacion mds cuidadosa de la arcilla, un
torno de alfarero eficaz y el diseno mejorado del horno
Las cerimicas romanas de brillo rojo, hechas principal-
mente en la Galia, se importaron a Britania en cantida-
des bastante grandes; aunque excavaciones recientes
en varios lugares, como Chichester y Upchurch, en
Kent, indican que se hicieron cerimicas de brillo rojo
en Britania. En numerosos lugares de Britania se hizo
cerdmica basta sin vidriar, en cantidades bastante im-

n rayado cruzado y dibujos tnangulares incisos

Figura 177
t erdeenshire Aprosmadamente 2000-1500 a C. Alto

Museo Antropologeco de la Universidad de Aberdeer

portantes, vy, obligado es decir, que cada lugar producia
alguna cerimica con sus propias caracteristicas. En uno
o dos centros, las vasijas se vidriaban con un vidriado
de plomo delgado, amarillo pilido, como por ejemplo
en Holt, en Denbighshire, se recubrian con un vidriado
de plomo, cuencos torneados con decoracion de en-
gobe blanco

Ceramica de Castor

Uno de los lugares mis grandes e importantes de
produccion de ceramica, para uso cotidiano, fue Castor,
en Northamptonshire; su desarrollo se debid en pante a
la proximidad de la Via Arminia, de Londres a York, y
también a la excelente arcilla pliastica de que se dispo
nia. Se hizo toda una serie de vasijas torneadas, para
uso doméstico, con la arcilla local, que al cocerse daba
un color anteado rojizo. Entre las vasijas producidas se
contaban los barrenos, jarras, cuencos para mezclar y
cubiletes. También se hicieron cerimicas recubiertas de
£r1S OSCUro O Negro.

Para decorar estas vasijas, especialmente los cubile-
tes, se utilizaron engobes de arcilla de distintos colores.
Se hicieron dibujos de volutas y animales saltando, cho-
rreando CNgC be CSPeso sobre la VASId, un proceso que
a veces se conoce como decoracion barbotina. Los di-

bujos se llevaban a cabo libremente vy el resultado tiene
una agradable vivacidad, aunque la decoracion se pa-
rece a menudo a la producida por plateros. La vasija

Figura 178. Vasya decorada
ncisa. Edad del heerro. (Minsstry of Works

ron oscuro, hecha en rueda lenta, con decoracion




RAN BRETANA (HASTA 1700 d.C)

19

Figura 179. Bonito cuenco gris con caho en el borde
Ceramica Thetford. Alto 10 cm

decorada se sumergia en un pigmento marrén 0sCuro o
megro, para colorear la superficie, aunque ocasional-
mente se lograron tonos morados o rojos.

Ceramica de New Forest

Las alfarerias de la zona de New Forest produjeron
dos clases de cerimica. Una fue cerimica lisa de co-
lor oscuro, a menudo rojo profundo o morado. Mu-
chas formas se copiaban de las hechas en Castor,
pero desarrollé su propio estilo caracteristico, que in-
cluia formas con los lados impresos que recordaban
fa forma de las botellas de cuero. También se hizo ce-
rdmica decorada. En la superficie de las vasijas se im-
primieron motivos en forma de rosetas, estrellas o
medias lunas, o s¢ pintaron con engobe dibujos abs-
tractos, construidos exclusivamente con lineas rectas
y circulares.

Tiempos oscuros

La retirada de las legiones romanas muestra la desa-
paricion de la mayor parte de la tecnologia romana, las
formas de la cerimica sajona se basaron en las hechas
antes del ano 43 a.C. Sus mayores logros parecen estar
representados por urnas cinerarias, con hombros altos
y decoradas con dibujos incisos, aplicaciones de arcilla
¥ MOtivos impresos,

Sin embargo, se hicieron grandes avances técnicos
alrededor de los siglos vir y vii. Se incremento el co-
mercio con el continente y se asentaron ceramistas emi-
grantes en lugares a lo largo de la costa este. A su de-
bido tiempo se trajo a Inglaterra el torno ripido, asi
como la utilizacion del vidriado con galena, En los Pai-
ses Bajos y en Renania el uso de ambos, el torno ripido
v el vidriado al plomo, se habian o bien conservado
desde su introduccion por los romanos, o bien reintro-
ducido por el Imperio bizantino. Es significativo que la
costa este de Inglaterra, especialmente cerca de Wash,
importd y utilizd ripidamente las mejoras tecnologicas,
dejando al resto del pais continuar con los métodos de

produccién a mano y con la coccién a suelo abierto o
en hornos de disposicion muy simple.

Ceramicas
(aproximadamente 700-1066 d.C.)

Se han encontrado otras cerimicas distintas, que for-
man ¢l tipo de cerimica llamada sajén-normanda. La
primera, la cerimica de Saint Neots, era blanda, gris y
jabonosa al tacto y tenia cantidades importantes de
conchas pulverizadas mezcladas con su pasta. Era
de color rojo brillante, morado, marrén o morado oscuro,
lo que sugiere que estaba cocida a fuego abieno. Se hi-
cieron cuencos profundos, platos someros, ollas de 15
a 20 cm de alto y jarras con decoracion ruleteada.

En segundo lugar, la cerimica de Ipswich, hecha en
época tan temprana como el siglo vin, fue la precursora
de la cerimica de Thetford, hecha desde los siglos x al
xn. Es la primera cerimica que muestra una marcada in-
fluencia europea. La pasta era dura, arenosa y gruesa y
las formas reflejan estrechamente las producidas en Re-
nania. Se hicieron ollas, cuencos, recipientes para el al-
macenaje, decorados con bandas aplicadas de arcilla
impresa, y jarros con cano. No se utilizé vidriado.

El dltimo tipo y el mis interesante es la cerimica de
Stamford, encontrada en primer lugar en Stamford, en
los limites de Northamptonshire y Lincolnshire y hecha
con arcilla local de los estuarios. Esta cerimica es mds
fina y mis blanca que las otras dos. Sin embargo, lo que
la hace tan excepcional es que pane de las vasijas de
color crema estaban vidriadas, con un color amarillo
pilido transparente y es quizi la primera cerimica vi-
driada hecha en Inglaterra. El vidriado se hacia espol-

Figura 180. Aguamani de alfareria, con base corvexa, (aho y pequenias
asas. Vidriado al plomo amariio. Un ejemplo raro del primes grupo de
cerdrmacas wadnadas nglesas Copadas de Cerdmicas mportadas de
Renania. East Angha, sigho x 0 . Alto 19 cm. (British Museum )
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Figura 181. Jarra medieval, hecha a tormo, excavada en ¢ castilio de

Pevensey Muestra trazas de ennegreom

0 por & fuego y puede
haberse usado Para Calentar vino CON SSDeCes y estar n
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Hastings Museurr

voreando plomo de galena, que es un sulfuro natural
de plomo, sobre los hombros de la vasija himeda. Se
hicieron aqui cuencos y jarros con cano vidriados, asi
como ollas sin vidriar. Los jarros con cano, la forma mds
corriente, tenian normalmente tres asas de banda,
un cano tubular y una base redondeada recontada con un
cuchillo alrededor del borde. La cerdmica de Stamford
se distribuyé ampliamente y se vendia por todo el Mid
lands del este

Ceramica medieval (1066-1600 d.C.)

Normalmente se considera que la conquista nor-
manda de 1066 d.C. senala el comienzo de la época
medieval en Inglaterra. En cierto modo, la cerimica re-
fleja la actividad arquitectonica del periodo, haciéndose
mds grande y técnicamente mejor. La cerdmica no habia
sido nunca considerada en Inglaterra por las clases ri
cas hasta el siglo xvin, cuando se hizo una cerimica fina
y blanca, producida industrialmente, imitando la finura
de la porcelana china. En la Inglaterra medieval, la ma-
yoria de la gente acostumbraba a comer en objetos de
madera y beber en recipientes de cuerno o cuero, de-
jando para uso de los ricos los utensilios de peltre, plata
u oro. Las vasijas de cerdmica se utilizaban para alma
cenaje y para servir cerveza o vino y principalmente
para cocinas o preparar alimentos

La cerimica medieval inglesa es de gran interés artis-
tico ¢ historicamente es la precursora de las cerimi
cas de Staffordshire posteriores, asi como de las ceramicas

vidriadas al plomo hechas en muchos lugares del pais
El grupo mds importante de cerdmica medieval lo for
man las jarras y los picheles. Estos se caracterizan por
una forma de rara dignidad y fuerza. La introduccion
del torno riapido, hornos perfeccionados y el uso del vi
driado al plomo, formaron la base de su produccion

Estas jarras se hicieron en distintos lugares, muchos
de los cuales no han sido ain identificados y se cocie
ron en hornos relativamente sencillos, a temperatura de
aproximadamente 1.000 °C, habiendo sido previamente
espolvoreadas con polvo de galena seco. El color de la
pasta de arcilla varia desde el rojo al anteado, depen
diendo de la procedencia de la arcilla; normalmente
anadian conchas machacadas o arena para mejorar sus
cualidades de torneado. El torno ripido se empleo para
la manufactura de estas vasijas, que son notables por su
ligereza y delgadez. Una caracteristica comuin de las
primeras jarras es la base convexa o alabeada. Se cree
que esto ha sido una continuacion de la tradicion de las
bases redondeadas, que podian asentarse firmemente
sobre los suelos de tierra irregulares o, mis probable-
mente, en los rescoldos del fuego. La introduccion de
mesas de madera y superficies planas, hizo necesario
que se retocase el borde inferior de la vasija con el pul-
gar y esto se encuentra a menudo en muchos de los ja
rros tardios. Ocasionalmente se anadieron pequenas
piezas en forma de tripode

Las jarras mds finas se hicieron durante el siglo xm

Figura 182. Cantaro de barro cotido con wdnado moteado verde, decorado con
ineas verticales inCisas, apoyandose sobre Cuatro pees prensados. (Museo de
Londres.)
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Figura 183. Jarra con decoracion r

Nottingham. S«

elada en reheve

IV. (Minsstry of Works

con formas altas y esbeltas y precedieron el desarrollo
de otras mds pequenas y rechonchas en los siglos xiv y
xv. Generalmente las asas eran fuertes y bien coloca
das, tanto estética como funcionalmente. Estin siempre
firmemente unidas a la vasija y ocasionalmente se ex-
tendian hacia afuera para formar un motivo. Se hicieron
asas parecidas a las tiras de cuero, redondas y planas
La decoracion era sencilla pero efectiva, dejando la
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Figura 184. Jarr;
Rye, ¢

Hastings

forma de las jarras dominante y sin confusion. En algu
nas jarras se chorrearon o pintaron engobes coloreados
sobre las vasijas, combinados a veces con tiras o pasti-
llas de arcilla aplicadas. En Cheam y Rye se pintaron di
bujos sencillos con engobe de un color contrastado. En
la mayoria de las vasijas la decoracion principal fue el
vidriado marrén amarillo, ocasionalmente tenido con
verde de cobre

Figura 185. Baldosines de barro
cocido rojo con dibujos de
ammales herdidon inCrustados
de arcilla blanca, en contraste
Utiizados prncipalmente en los
suelos de iglesias Keynsham
Abbey, Somerset, Inglaterra
Victona and Albert Museum
Londres
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Ontras vasijas hechas en esta época incluyen reci
pientes para cocinar o almacenar, ollitas, cacerolas y ca
zuelas planas para freir. En Old Sarum, Wilshire, se han
encontrado frascos y botellas de peregrino de muchos
tamanos y formas, algunas aplanadas. Se produjeron
aguamaniles, algunos en forma de animales, para con
tener agua para lavarse las manos

Ceramica Tudor
(aproximadamente 1500-1600 d.C.)

En la época Tudor la serie de recipientes se habia
ampliado, incluyendo cisternas, azulejos para estufas y
soportes para velas, acabados generalmente con un vi-
driado liso. En los azulejos y vasijas se empled decora
cion en relieve finamente moldeada de rosas Tudor y
escudos de armas, imitando la téenica decorativa de la
ceramica alemana vidriada a la sal. Las jarras se hicieron
mucho mis rechonchas y estaban vidriadas con un vi-
driado verde pepino vivo, musgoso o moteado; tanto la
forma como el color de las vasijas imitaba los frascos
metilicos de la época, que eran muy populares

Ceramica cisterciense

Un grupo de vasijas finamente hechas y bien cocidas
s¢ han encontrado en los lugares de los monasterios
benedictinos, o cerca de ellos; fue hecha probable-
mente por los monjes y se conoce a menudo como ce-
rimica cisterciense. La produccion parece haberse re-
ducido por la desolacion de los monasterios en 1540 y
cesado finalmente en el siglo xvii. La cerimica es dura,

Figura 11. Aguamanil en forma
de Gervo, con wdnado amarillo
marron moteadk

1800 paa

Museum, Londres.

Figura 186. Pichel de dos asas con vidnado manon brillante

1AM Alto 13¢m

erciense. Principios del siglo xv

Hastings Museum
indicando una temperatura de coccion bastante alta y
s¢ caracteriza por un cuerpo rojo oscuro, vidriado inte
rior y exteriormente, con un vidriado marrén oscuro te
nido con manganeso; ocasionalmente se utilizé como
decoracion engobe blanco chorreado o pastillas aplica
das de arcilla blanca. Se hicieron copas para beber con
varias asas, que precedieron al g, mucho méds comuin
Esta tradicion de barro cocido, de coccion dura y deco
rado con enge be, se continud niis extensamente en
Tickenhall, Derbyshire, aproximadamente desde ¢l co
mienzo del siglo xvir hasta el 1700
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cion de azulejos medievales debe también
se, aunque someramente, en el contenido de
. Corrientemente se hacian de arcilla roja con
impreso en la arcilla blanda, que a continua-
g 8¢ rellenaba con arcilla de color en contraste, en
anteado o blanco. Los dibujos corrientes eran
herildicos, sencillos escudos de armas y flores
s estilizados. Los azulejos se utilizaban a me-
para los suelos de las catedrales y abadias. Un
temprano de la abadia de Halesowen se feché
1290. Pueden verse ejemplos que estin ain en su
original en las salas capitulares de York Mins-
de la abadia de Westminster. En distintos lugares la
scion continud hasta el final del 1600.

cocido inglés
ximadamente 1600-1750 d.C.)

El barro cocido, con una sola coccion y vidriado con
pulvesizada espolvoreada sobre las vasijas a du-
de cuero, continud siendo la base de gran parte de
B cerdmica hecha en Inglaterra, hasta el final del siglo
. Sus métodos de produccion fueron sélo ligera-

Figura 188. Regadera, wdnada al plomo amarilio. Probablemente del sigio xv
Alto 26 cm. (Hastings Museum )

mente afectados, con una o dos excepciones, por las
técnicas introducidas desde el continente, bien fuese
las del barro cocido vidriado al estano en el siglo xvi, o
la loza vidriada a la sal en el siglo xvii. Se mejoraron las
técnicas, los hornos se hicieron mas sofisticados, los es-
tilos de decoracion se hicieron mds caracteristicos. El
impulso hacia el refinamiento en el siglo xvin y la pro-
duccion de cerimica blanca vidriada a la sal v cerimica
de color crema tuvieron finalmente un efecto mucho
mayor. El interés por estas cerimicas mucho mds finas,
redujo la produccion del tipo de barro cocido hasta que
aparentemente ceso a finales del siglo xix.

El barro cocido vidriado al plomo fue esencialmente
producido para los mercados locales y el uso de mate-
riales y el desarrollo de tradiciones también locales die-
ron como resultado una variedad de métodos decorati-
vos y una amplia serie de vasijas. Gran parte del barro
cocido tiene un encanto campesino que deriva de las
formas sencillas y pricticas y la decoracién con engobe
fresca y vigorosa; llevada a cabo con una serie de arci-
llas diferentes pero limitadas. El barro cocido vidriado
al plomo constituye incluso uno de los mayores logros
del arte popular inglés.

Ceramica de engobe de Staffordshire

Suffordshire fue el centro més grande y mds impor-
tante en que se hizo barro cocido decorado con engobe.
Las excelentes arcillas locales y la madera para alimentar
los hornos contribuyeron, probablemente, al estableci-
miento de alfarerias en esta zona. Los primeros ejemplos
conocidos de cerimica de engobe de Staffordshire se re-
montan a la primera mitad del siglo xvi, aunque la pro-
duccion de barro cocido vidriado al plomo parece que
habia estado bien establecida aqui con anterioridad, con
un mercado que iba mas alld del localmente disponible
Los tarros de Staffordshire para manteca, por ejemplo,
utilizados por los granjeros para almacenarla y distri-
buirla, eran bien conocidos a través de todos los Mid-

Figura 189. Tazon de dos asas para gachas con engobe negro
chorreado sobre una capa de engobe blanco humedo. Encontrado
en Londres. Mediados del siglo xva. Alto 7.5 cm. (Museo de Londres )
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Figura 190. Plato de ceramica de engobe por Thomas Toft. Cenefa de
trabajo de encage de engobe negro y anteado sobre fondo blanco
Vidriado al plomo incoloro. Aproomadamente 1675 (Museo y Galeria
de Arte de Stoke-on-Trent )

lands. Los principales productos fueron cacharros para la
granja y para uso doméstico, hechos con arcilla roja y vi-
driados con galena de plomo.

La cerimica de engobe es llamada asi porque estd
decorada con arcillas liquidas de distintos colores en
forma de engobes, bien sea vertidos o chorreados so-
bre las vasijas. Aunque la técnica fue altamente desarro-
llada en Staffordshire, fue usada en otras zonas, como
Wrotham, Londres, etc.

Las cerimicas de engobe de Staffordshire alcanzaron

Figura 191. Plato de ceramica de
engobe con dibuo de una
lechuza, ses lechucitas y otro
péjaro. Aprowmadamente 1715
(Museo y Galeria de Ane

de Stoke-on-Trent )

su punto dlgido a finales del siglo xvu y se clasifican en
tres grupos: cerimica plana, bandejas y platos; ceri-
mica honda, que comprende los recipientes para beber
jarras y tarros con tapa; y varios articulos, como cande-
labros, horquillas, huchas y adornos para la chimenea.

Ceramica Toft

Aunque se decoraron con engobe grandes cantida-
des de cerimica honda, las mejores piczas conocidas,
con mucho, son las cerimicas planas, que comprenden
platos y cuencos someros, algunos de 25 y 30 cm de
didmetro. Los platos eran o torneados y recortados en
la rueda, o hechos en moldes huecos de arcilla o ma-
dera, y decorados con fuerza y vigor. Los platos gran-
des, hechos generalmente para ocasiones especiales,
como badas y banquetes, alcanzaron el éxito con el tra-
bajo de la familia Toft de Staffordshire y fue tan grande
su fama que mucha de la lamada cerimica de Toft fue
hecha por los ceramistas, imitindola.

Para ¢l cuerpo de los platos se utilizaba arcilla an-
teada rojiza y recubierta con una capa de engobe blanca
o crema, que formaba el fondo para los engobes y cho-
rreados de rojo, marron oscuro y tostado. Los dibujos
se contorneaban y llenaban con una amplia variedad
de motivos, Se dibujaban figuras humanas con poca o
ninguna preocupacion por los detalles anatémicos vy,
como las fuentes pintadas de mancha azul sobre el vi-
driado al estano, tenian la calidad ingenua propia de
los antistas de talento, pero con poca formacion. Por
esa razon, los platos tenian un_encanto Gnico. Los te-
mas favoritos incluyen escenas reales, como la del rey
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I ocultindose en el roble, asi como retratos de
jes populares y caballeros. También fueron po-
s los escudos de armas, las sirenas, Adidn y Eva y
ipelicano en devocion, simbolizando el sacrificio de
e de Cristo en la cruz. Los dibujos estaban be-
e equilibrados, dentro de una orla con un mo-
pcamente entrelazado. Con frecuencia Ralph y
s Toft incorporaban sus nombres en la orla.

En el siglo xvin un avance hecho por Samuel Malkin
B utilizacion de moldes con motivos incisos en la
icie. La arcilla se prensaba sobre el molde y el di-
guedaba con un ligero relieve. El motivo se deco-
seguidamente con engobes de diferentes colores y
podian repetirse facilmente dibujos complicados
Entre otros imitadores del estilo de decoracion se in-
pen Ralph Simpson, Richard Meir, Robert Shaw y
Turner.

centros de produccion de barro cocido

En los siglos xvi y xvin existian muchos centros loca-
s de cerimica en todo el pais. Todos hacian barro co-
tedo vidriado al plomo, pero cada uno desarrollé sus
propias formias relacionadas con las necesidades loca-
#es. asi como sus propios métodos de decoracion. Nin-
guno de los centros logré la maestria de los ceramistas
we Staffordshire, en la decoracion de cerimica con en-
gobe, aunque en algunos centros utilizaron técnicas si-
milares de engobe. Utilizaron varios métodos de deco-
mcion. A menudo se aplicé al blanco en relieve y
ocasionalmente los engobes se colorearon de marrén
oscuro o negro. El uso de engobe o vidriado en verde
no se extendio hasta finales del siglo xvin y el siglo xix.

|
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Figura 192, Taza con motivo & inscripaon de engobe chorreado. Vidriado al plomo
incoloro. 1699. (Museo y Galeria de Arte de Stoke-on-Trent )

Las alfarerias de Barnstaple, Bideford y Fremington
en Devon utilizaron la arcilla roja local. Uno de los pro-
ductos mis conocidos fueron las grandes jarras de co-
secha, algunas de las cuales estaban banadas en en-
gobe blanco y decoradas con dibujos rayados a su
través, para mostrar el cuerpo rojo, utilizindose la téc-
nica de esgrafiado. La vivaz decoracion incluia escudos
de armas, renos y unicomnios, barcos a toda vela, rosas
de los vientos y dibujos florales.

La cerimica Wrotham que se hizo en Kent, en época
tan temprana como el comienzo del siglo xvi, continué
haciéndose hasta final del xvin. Reflejo la influencia de
la loza alemana importada, tanto en la forma como en
la decoracion. A las vasijas rojas se les aplicaba decora-
cion moldeada de arcilla blanca, los motivos corrientes
eran flores de lis, rosas, cruces, estrellas y mdscaras, asi

AL L
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Figura 193. Bandeja para hormear
de barro co0do, prensada en
molde, decorada con engobe en
la forma tradkoonal de
«plumeados . Hecha en Sussex
Largo 30,5 om. (Hastings
Museum )



126

HISTORIA DE LA CERAMICA

como inscripciones bucolicas. Las formas producidas
incluyen fygs vasijas para posset, picheles de dos asas y
candelabros. Un detalle caracteristico de la cerimica de
Wrotham fueron las asas entrelazadas, de arcilla de dis
tintos colores

La Gltima parte del siglo xvi en la cerimica de Sus-
sex, se utilizaron tipos de imprenta para fines decorati
vos. El tipo se imprimia sobre la arcilla blanda y la im-
presion se incrustaba con arcilla de un color diferente

Alrededor de 1630 se hizo en Harlow, Essex, la lla
mada cerimica de engobe metropolitana, para el mer-
cado de Londres. La decoracion tendia a ser mds sobria
y a reflejar las opiniones politicas de Londres, especial
mente en el uso ocasional de inscripciones pias como
-Be not by minded but fear God 1638-

Barro cocido blanco vidriado al estafo

El incremento del comercio europeo, en el siglo xvi,
muestra la importacion en Inglaterra de dos grandes ti
pos de cerimica continental v la subsiguiente utiliza-
cion de técnicas de manufactura simildres: una fue la
loza vidriada a la sal de Alemania, que se tratard mas
adelante, v la otra ¢l barro cocido vidriado al estano
europeo, conocido como maydlica. El barro cocido
blanco vidriado al estano se importaba via Paises Bajos,
londe lo hacian los ceramistas flamencos. Mis tarde la
industria se centro en Holanda, en Delft, y con frecuen-

ia la cerimica blanca vidriada al estano era conocida
en Inglaterra como ceramica de Delft. En Francia la ce

ramica vidriada al estano fue conocida como fayenza,
por la ciudad italiana de Faenza, que era uno de los
principales centros de su manufactura en Italia

Barro cocido vidriado al estafio primitivo

El barro cocido blanco vidriado al estano esta docu
mentado por primera vez como hecho en Londres, alre
dedor de 1570 por Jacob Janson, un ceramista de Am-
beres que llegd a Norwich hacia el 1567 y funddé la
alfareria de Aldgate tres anos mds tarde; no se sabe si
Janson fue o no el primer ceramista de vidriado al es-
tano en Inglaterra
mente platos, tarros de farmacia, vasos y jarras en Ald

Desde 1575 se hicieron continua-

gate y Southwark y mas tarde en Lambeth, Las ceramicas
se decoraban con dibujos de flores y pijaros estiliza-
dos, muy similares a los dibujos contemporineos conti
nentales =

La produccion no comenzoé en serio hasta principios
del siglo xvn, cuando se establecieron alfarerias en Lon
dres, asi como en Liverpool y Bristol. Es significativo
que todos estos lugares son puertos, y por ello espe
cialmente sometidos a la influencia extranjera. La arcilla
de Norfolk y Suffolk era excelente para la produccion
de esta cerimica, y asi como abastecia a los centros in-
gleses fue exportada a Holanda en el siglo xvi, para
uso de los ceramistas de Delft. Las minas de estano de
Cornish eran la fuente del estano tanto para Inglaterra
como para Holanda

La mayor atraccion del barro cocido vidriado al es-
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Figura 195. Pichel para beber 0 scanettes, Cerdmca de engobe
metropolitana con dibupo chorreado en blanco, sobre Cuerpo rogo
Alrededor de 1659. Alto 20,5 cm. (Museo de Londres

Bafo era su superficie blanca, relativamente ficil de ob-
#ener, uniforme y agradable de manejar, que proporcio-
maba una excelente superficie para la decoracion pin-
mada. También se parecia a la porcelana china que
estaba comenzando a llegar a Inglaterra en cantidades
wonsiderables, siendo muy admirada

Desgraciadamente, la cerimica vidriada al estano se
desportillaba  ficilmente, dejando al descubierto el
cuerpo rojo poroso. Se hicieron sélo un nimero limi
tado de formas, como tankards, tarros para pildoras y
unglientos y soportes para pelucas. Los platos planos o
fuentes fueron mds notables porque presentaban una
superficie adecuada para la decoracion pintada. Mu-
chos de los platos fueron decorados con pinceladas
azules, alrededor del borde, y se conocen como fuentes
de toques azules. Los colores mis utilizados en la deco-
racion fueron azul, verde, amarillo y marrén. Los pri-
meros dibujos copiaban los del Renacimiento italiano,
pero lentamente se desarrollé un estilo inglés, caracteri-
zado por dibujos de linea gruesa libremente trazados,
poseyendo a menudo una ingenua sencillez. Retratos
informales de reyes, reinas y otros personajes, que eran
casi caricaturas, decoraban los platos; otros temas
eran biblicos, especialmente Adiin y Eva, y dibujos flo-
rales de tulipanes y claveles

Durante los tiempos de la Commonwealth a media-
dos del siglo xvu, surgieron nuevas costumbres de be-
bida y a menudo se preferia el té, el café y el chocolate,
a las bebidas alcohdlicas. Se hicieron copas y tazas
para contener las bebidas no alcohdlicas, y ceso la pro-
duccion de botellas para vino panzudas con el cuerpo
redondeado y los cuellos estrechos, imitando las bote-
llas de loza alemanas contemporineas, que habian
sido hasta entonces muy populares. Continuando la
tradicion oriental se hicieron una amplia serie de reci-
pientes para la utilizacion en boticas, que incluia tarros
con cano para jarabes y aceites, jarros globulares para
drogas, jarros cilindricos y rechonchos para polvos, pil-
doras, unglientos v confites y pildoreros. La decoracion

Figura 197. Fuente de rayado
azul, pintada con los colores azul
amanillo, marrén y morado,
mostrando al rey Guillermo il

y las siglas «WR» Lamberth
Didmetro 39,5 cm

(British Museum )
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incluia 2 menudo el nombre del contenido, asi como
dibujos florales. Otra forma popular fueron las bacias
de barbero, que a menudo estaban decoradas con tije
ras, pinzas y otras herramientas de su negocio, pinta
das en azul sobre el vidriado blanco. Asi, a finales del
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siglo xvi la paleta wtilizada por los decoradores de vi
driado al estano se volvié mds brillante v se amplié in
cluvendo el rojo: las formas se hicieron méis diversas
algunas eran modeladas v moldeadas siguiendo el tra
bajo del ceramista francés Bernard Palissy (aproxima
damente 1510-1590), quien suministré ceramica rustica
al rev v a la reina madre de Francia. En su trabajo in
cluyé vasijas y platos modelados con serpientes, peces
y conchas, coloreadas con sus colores naturales. El
constante contacto entre los ceramistas holandeses e
ingleses trajo a Inglaterra otras influencias extranjeras,
aunque los ceramistas ingleses nunca alcanzaron la so-
fisticacion del trabajo holandés, que, en algunos casos,
se las arreglé para imitar la porcelana china casi exacta
mente. En Inglaterra la combinacidn ingenua de moti-
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Figura 200. Jarro de farmacia de mayolica para contenes
medicing liquida, rotulado con su nombre Latino. Los ceramestas
de mayOhca MeCieron reCipsentes para los boticanos, continuando
a5l la rachOon niGada en Onente Prowmo por kos ceramustas
sldmicos. Mediados del siglo xv. Alto unos 20,5 cm

(Museo de Londres

wos de dibujos chinos ¢ ingleses tiene un encanto
#nico. Un dibujo, por ejemplo, tiene soldados ingleses
wolocados en un paisaje inglés con una banda de cabe-
#as mitologicas chinas como orla.

Hacia el final del siglo xvin los colores desarrolla-
#On un aspecto suave y tomaron una agradable cali-
dad de acuarela. Las formas se ampliaron para incluir
Horeros rectangulares, escribanias, jarros complicados
¥ todo el servicio para tomar el té, con tazas y plati-
Hos, azucareros, jarras para la leche, teteras y botes
para el té. La introduccion y éxito de la cerimica de
eolor crema, hecha industrialmente en 1765, por Jo-
siah Wedgwood, llevo al declive la cerdmica vidriada
al estano, hasta que su produccion cesé practicamente
alrededor de 1800.

Loza y ceramica vidriada a la sal

La loza y el vidriado a la sal alemanes, se importaron
en Inglaterra aproximadamente al final del siglo xv, y se
hicieron muchos intentos para producirlos. La produc-
¢ion primitiva es algo confusa, pues los ceramistas ha-
cian ambos tipos de cerimica. La loza se hacia co-
ciendo la cerimica a una temperatura por encima de
los 1.200 °C, en la que la arcilla vitrifica y se conviene
en no porosa. La loza vidriada a la sal (conocida co-
rrientemente como cerdmica vidriada a la sal) se cuece

a una temperatura similar, pero se vidria introduciendo
sal comin en el horno a su mdxima temperatura. La
técnica de coccion a alta temperatura se introdujo en
Inglaterra procedente del continente y se hicieron dos
tipos de cerimica. Un tipo basado en las vasijas que
vinieron originalmente de China, conocido como loza
roja seca, no era vidriada, sino que se hacia de arci-
lla roja a la coccidn, cuidadosamente preparada. El otro
fue la cerdmica vidriada a la sal, procedente de Alema-
nia. Mientras que el vidriado a la sal proporcionaba a la
cerimica una superficie vitrea, también limitaba los co-
lores al crema y al marrén, pues entonces no se utiliza-
ban 6xidos colorantes.

Figura 201. Candelabro en forma de gato, de barro cocido. Prensado en
moide, wdnado al estafo y frotado con color bago wdnado
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En ¢l siglo xvi s¢e manufacturaron en Alemania mu-
chas piezas vidriadas a la sal, destinadas especialmente
al mercado inglés, algunas tenian como decoracion en
relieve escudos de armas ingleses y similares. Las mejo-
res de estas vasijas eran altamente apreciadas y a me-
nudo eran bellamente montadas en plata. Las grandes
cantidades importadas de botellas y picheles alemanes
vidriados a la sal, se cond en 1671, cuando estallé la
guerra entre Inglaterra y Holanda. Esto alenté en Ingla
terra los esfuerzos de los ceramistas para hacer por si
mismos cerdmica vidriada a la sal

Figura 203. Puchel vidnado a la sal con decoracion en rebeve moldeada
N UNA escena de caza de kebres y b nscnipodn: On Banstead downs
ve wee found Which lead us all A smoaking round. La metad de
ariba tene pigmentos de hverro. Fultham, fechado en 1721
Alto 10 cm. (Hastings Museurr

Figura 204. Florero en forma de libro, de barro cocdo wdniado al
estafo. Hecho en Lambeth o Southwark, fechado en 1658
Alto 11 cm. (British Museurr

La segunda gran influencia de la loza vino de China
Las actividades de la Compania Holandesa de las Indias
Orientales en aquel pais, dio lugar a la importacion en
Europa en el siglo xvii de grandes cantidades de ceri-
mica Yi-hsing. La cerimica Yi-hsing era una loza dura
roja sin vidriar, hecha principalmente en forma de tete-
ras, y en Inglaterra y en ¢l continente estimulé la popu-
laridad del té. Tanto en Alemania como en Holanda se
llevaron a cabo muchos experimentos para descubrir
c6mo se hacia esta cerimica y los resultados afortuna-
dos se llevaron a Inglaterra

John Dwight

En Inglaterra hay registrada una patente para la ma-
nufactura de loza en época tan temprana como 1636,
aunque no se conoce con certeza si se hizo o no alguna
vasija. John Dwight (1637-1703) un graduado universis
tario y hombre de letras, saco una patente en 1671 para
la manufactura de loza en Londres, aunque su interés
real residia en la investigacion para mejorar el secreto
de la manufactura de porcelana. Dwight trabajé en una
alfareria de Fulham, Londres, donde empled ceramistas
inmigrantes del continente para hacer picheles y botes
llas vidriadas a la sal, siguiendo el estilo alemin. A dife-
rencia de la cerimica blanda vidriada al estano, la loza
puede hacerse mis delgada, sin perder su resistenciag
aunque la elevada temperatura necesaria en su manus
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impide el uso de vidrio al plomo y colores pin-
al estilo del barro cocido vidriado al estano. Si-
el ejemplo alemdn, Dwight decoré las vasijas
decoracion en relieve, conocida como aplicacio-
hechas en moldes de metal. El modelado fino y de-
sobre las aplicaciones de cosas como bustos,
s y follaje, era destacado y realzado por el vi-
a la sal. Dwight continud la investigacion para la
cion de porcelana blanca e, intentando producir
pasta blanca, mezclé pedernal calcinado con arci-
o que le permitié producir una loza dura blanca
aciadamente su desconocimiento de la piedra
. un componente esencial de la porcelana, impi-
el descubrimiento de la verdadera porcelana

Elers

A pesar de su patente, Dwight no fue el tnico en
ufacturar loza en Inglaterra. John, Philip y David
Blers, Morley de Nottingham y otros se pusieron a ha-
werla. Los hermanos Elers, de ascendencia sajon-holan-
esa v originalmente plateros, fueron los mds inventi-
wus. Se cree que estudiaron el arte del vidriado a la sal
#n Colonia y siguiendo a la coronacion de Guillermo
de Orange, fueron a Inglaterra y trabajaron en la alfare-
ma de Dwight en Fulham, Londres. En el 1690 se trasla-
aron a un lugar remoto de Inglaterra, Bradwell Wood,
verca de Newcastle-under-Lyme en  Staffordshire, y
produjeron, por métodos que trataron de mantener se-
eretos, loza roja sin vidriar al estilo chino. Sus procesos
de preparacion cuidadosa de la arcilla y utilizacion de
decoracion en relieve hecha en moldes para aplicacio-
nes, fueron descubiertos pronto por los ceramistas lo-
cales, quienes utilizaron la técnica ellos mismos. La ce
rmica de los Elers esti caracterizada por formas
limpias bastante sencillas, basadas en la cerimica china
Yi-hsing. Las pequenas teteras, cafeteras, botes para el
1€, tazas de té y picheles, se hacian de arcilla roja fina-
mente preparada, termindndolas primero en la rueda v
luego recortindolas en la rueda o el torno, estando a
dureza de cuero, para darles un contorno suave y defi-
nido. Algunas se dejaban lisas y en otras se colocaban a
continuacion aplicaciones en relieve, a menudo con
motivos chinos. También aparecian brotes de ciruelo,
al estilo chino, pajaros y figuras

Ceramica vidriada a la sal de Staffordshire

La mayoria de las arcillas de Staffordshire no resis-
tian las elevadas temperaturas requeridas para la loza
sin alabearse y deformarse. Solamente con el descubri-
miento de que cuando se anadia pedernal calcinado a
la pasta de arcilla podia permitirle resistir temperaturas
atin mas altas, al mismo tiempo que blanqueaba la
pasta, podia producirse la loza. Este descubrimiento se

ha atribuido a varios ceramistas, y es posible que se
haya hecho por mis de uno. Con la introduccion de los
moldes en Staffordshire, alrededor de 1740-1750, fue
posible hacer vasijas de paredes delgadas de formas
asimétricas y angulares. Muchas tenian dibujos de ador-
nos tallados que incluian figuras humoristicas y figuras
fantasticas, y se hicieron teteras con la forma de came-
llos arrodillados y casas, algunas con dibujos ~chinos-.
La porcelana fina blanca china, imponada, continué
desafiando la industria de la cerdmica y la pasta de arci-
lla blanca de alta temperatura fue ampliamente adop-
tada por ceramistas como una alternativa para la porce-
lana. Siguiendo el éxito de los hermanos Elers, en el
logro de alta temperatura vy su posible introduccion de

la técnica del vidriado a la sal, alrededor de 1720 se es-
taba produciendo en Staffordshire una buena cerimica
doméstica, blanca vidriada a la sal. Se dice que cuando
la sal se echaba a los hornos, toda la zona se cubria con
una espesa niebla gris indicando la preponderancia de
la técnica. En su forma, la loza blanca vidriada a la sal
de Staffordshire rivalizaba con la porcelana por su del-
gadez, delicadeza y refinamiento de decoracion, pero
no por la riqueza y profundidad del vidriado.
Alrededor del 1720 se desarrollé una cerdimica ra-
yada azul vidriada a la sal. Los dibujos se hacian incisos
sobre la arcilla blanca, antes de secarse y las rayas se re-
llenaban con un colorante azul cobalto. La paleta, limi-

Figura 205. Jarra wdnada a la sal con aphcacones de decoracdn en reheve y
adornos inCsos, realzados con azul cobalto. Staffordshire. Aprosmadamente 1770
Victoria and Albert Museum, Londres )
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Figura 206. Candelabro en
forma de gato, de pasta

de dgata, wdnado a la sal
Britssh Museum )

tada al azul y blanco y a dibujos sin complicaciones,
evitaban a esta técnica decorativa bastante ruda, pare-
cer dspera o chillona y en muchos casos hacia resaltar
las vasijas finamente torneadas y recontadas.

Otros centros de produccion
de ceramica vidriada a la sal

Desde el final del siglo xvii s¢ manufacturé cerimica
marron vidriada a la sal, en los Midlands, en tres cen-
tros principales: Nottingham, Chesterfield y Derby. Not-
tingham habia sido un gran centro de produccion de
barro cocido desde la época medieval y en 1693 James
Morley comenzé la produccion de vidriado a la sal ma-
rrén. Se hicieron deliciosas copas, picheles, jarras puzle
y jarros en forma de osos con cabezas amovibles. Las
arcillas adecuadas de Midland y el dominio de la téc-
nica dieron a las cerimicas vidriadas a la sal producidas
aqui una calidad rica, suave, marron, lustrosa, produ-
cida por la utilizacion de un engobe de hierro bajo el
vidriado. Estas vasijas ligeras de paredes delgadas y de-
licadamente realizadas fueron muy populares. La deco-
racion en lugar de ser en relieve consistia en recias vo-
lutas, libremente dibujadas, follaje y flores rayadas en la
arcilla blanda, asi como en lineas incisas.

Desgraciadamente la superficie ligeramente rugosa
y dura del vidriado a la sal, desgastaba la cubenteria de
plata, y la produccion de la mayor parte de la cerimica
vidriada a la sal se detuvo hacia el final del siglo xvi,
enfrentada a la creciente popularidad de la cerimica de

color crema, hecha por las grandes industrias de ceri-
mica que se¢ desarrollaron en Staffordshire. La produc-
cion de cerimica vidriada a la sal, mds decorativa, con-
tinué durante el siglo xix, y culminé en los jarrones
vidriados a la sal hechos en la factoria de Doulton y en
la ceramica de estudio hecha por los hermanos Martin
desde 1877 a 1914.

Figura 207. Tanque wdriado a la sal hecho por la farmdka Morley,
levando el nombre de su propietanc « john Bonds, Nottingham
Aprommadamente 1720. Alto 10 cm. (Hastings Museum )




Figura 208. Tetera de barro coado. Cerdmica Wheeldom. Vidriada mamon
Bansparente con Gdos colorantes verdes y azulados aphcados en puntos. Conoada
@ weces cOMo ceramica de concha de tortuga. Aproximadamente 1760. Alto 18 cm
iy Museum Stoke-on-Trent )

La revolucion econdmica trajo muchos cambios en
las condiciones econdmicas y sociales. Se expansiond
la poblacién y los cambios industriales introdujeron
nuevas tecnologias y distintos métodos de trabajo. Los
objetos que se habian hecho en pequenas alfarerias
para las necesidades locales, no se adaptaban a los mé-
todos de produccion en masa y la moda se dirigio hacia
un mayor refinamiento y precios mas bajos. Las cerimi
cas vidriadas al estano, aunque brillantes y alegres se
desportillaban ficilmente, mientras que las cerimicas
vidriadas a la sal desgastaban la cubenteria de plata; el
barro cocido del pais no era bien aceptado por las cla-
ses adineradas, que preferian las porcelanas chinas im-
portadas.

Ceramica de color crema
y laindustrializacion
de la ceramica en Staffordshire

Como se ha explicado en el capitulo anterior, en el
siglo xvin en el norte de Staffordshire, se habian esta-
blecido muchas alfarerias pequenas y durante los si-

7
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guientes 20 afos se hicieron toda una serie de mejoras
técnicas. Aqui la subsiguiente industrializacion de la ce-
rimica, en el siglo xvin, estd marcada por tres etapas. La
primera fue llevada a cabo por los hermanos Elers,
quienes hicieron loza fina roja, a partir de arcilla cuida-
dosamente levigada; las vasijas se recortaban después
en el torno para darles una forma exacta. En segundo
lugar se encuentra la adicion de pedernal calcinado a
la pasta, posibilitando la produccién de un vidriado a la
sal casi blanco. La tercera etapa fue la produccién de
una pasta de barro cocido de color crema, utilizada
para hacer formas torneadas y recortadas, acabadas
con vidriado al plomo casi incoloro. Esta se manufac-
turd a escala industrial, por Josiah Wedgwood en 1765.
Las cerimicas crema, como a menudo se las conoce,
reemplazaron finalmente al barro cocido vidriado al es-
tano en toda Europa e hicieron que se redujese mucho
la produccion de cerdmica rural

pooooagp

Figura 209. Un horno de «chamaos de Stafiordshire, mostrando ¢
hogar debago, el compartmeento de widnado en el centro y el de
bzcochado encima
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Figura 210. Teteras hechas
ide. basadas er

prensadas en

Hasta la segunda mitad del siglo xvin los ceramistas
de Staffordshire tendieron a trabajar en pequenas uni-
dades familiares, que empleaban aproximadamente
ocho personas. El hacinamiento, ¢l hollin y la contami
nacion por ¢l humo se tradujeron en que las condicio
nes de trabajo se hiciesen peores a medida que crecia
la industria. La arcilla se extraia tan cerca de la alfareria
como era posible y a menudo los pozos de arcilla cre-
cieron hasta una dimension peligrosa. Normalmente el
hogar y el taller estaban en el mismo edificio. Los cami
nos eran poco mas que sendas y durante el tiempo llu-
vioso degeneraban en barrizales. Cuando en el siglo
xviit se hicieron serios intentos por la propia industria

Figura 211. Jarra para leche de ceramica de dgata, forma basada en las vasyas de

mo. Staffordshire, aprommadamente 1750

plata conter

para formar unidades mayores, comenzaron a organt-
zarse y mejorarse las condiciones en la zona. La mayo-
ria de las ideas para estos cambios procedieron de

Josiah Wedgwood.

Muchos de los desarrollos técnicos que se introduje-
ron en el siglo xvin se han identificado con ceramistas
individuales, principalmente a través de los escritos de
Simeon Shaw a principios del siglo xix. Aunque es con-
veniente utilizar gran parte de su informacion, los desa-
rrollos no pueden ser tan facilmente clasificados

John Astbury

En 1710 los hermanos Elers dejaron Stafordshire, y

John Astbury (1686-1743), de quien se dice que habia

trabajado con los hermanos Elers y habia aprendido
muchos de sus secretos de manufactura, establecié su
propia alfareria. Gran parte del trabajo de Astbury se
parece al hecho por los hermanos Elers por su delga-

tormeada a maquina N GECOr a0

nente 1690, Alto 11,5

aphcada. Factoria E

Victona and Albert Museum, | S
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wez v en la utilizacion de decoracion en relieve, apli-
beada y estampada. Sin embargo, Astbury hizo también
Barro cocido; los relieves estaban hechos de arcilla
Blanca para pipas, con los recipientes acabados con vi-
wriado al plomo de tono amarillento.

Lhilizo arcilla que variaba en color, desde el rojo al
anteado y aparecia mucho mds oscura bajo el vidriado
mansparente. Los relieves estampados, a menudo tosca-
mente hechos, tenian motivos de arpas, ciervos, pdja-
gos, leones y escudos

En 1725 Astbury con su hermano Thomas estable-
gieron una alfareria en Shelton, donde se acredita que
habian utilizado arcilla blanca de Devonshire para ha-
cer pastas de color claro. También se dice que introdu-
geron la utilizacion de pedernal calcinado y molido,
como ingrediente de la pasta, lo que le da un color in-
cluso mis claro. Las primeras piezas hechas de esta

Figura 213. Tarro doble para té 1
barro cocido coloreado en crema 1
Staffordshure, aproumadamente

1750. Alto 13,5 em. (Victoria and

Albert Museum, Londres )

pasta pudieron ser la primera cerimica crema que se
hizo, aunque el vidriado tenia atdn un tinte marrén o
amarillo

Ralph Daniel

Se dice que Ralph Daniel, un miembro de una larga
familia de ceramistas de Cobridge, trajo a Staffordshire,
alrededor de 1740, el método de hacer moldes de yeso
de Paris, para colar formas de cerimica. Algunas piezas
huecas de cerimica se hicieron con limo de arcilla li-
quido, en moldes de yeso de Paris, hechos previamente
a partir de un modelo. Sin embargo, la mayor parte de
los moldes se llenaban con placas delgadas de arcilla
prensacda en ellos con enorme habilidad y precision
Aaron Wood (1615-1672) que fue el mas famoso tallista

Figura 214, Mantequdiera con
tapa y soporte, barmo coCdo
coloreado en crema . Leeds
aproamadamente 1790

Alto 9 cm. (Victona and Albernt

Museum, Londres
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de modelos, trabajé para distintos ceramistas, y fue el
responsable de muchos dibujos contemporineos

Thomas Whieldon (1719-1795)

Thomas Whieldon, uno de los mis eminentes cera-
mistas de su época, puso en marcha su alfareria en Fen-
ton Low en 1740. Incorpord a su trabajo los desarrollos
técnicos hechos, principalmente por Astbury, y los am-
plié. Es muy conocido por la produccion de cerimica
de <igata- y <conchas de tortuga-. La cerimica de dgata
se¢ hace combinando arcilla de diferentes colores, lo
que se traduce en que la vasija acabada tiene un as-
pecto marmoleado, que se parece al dgata. La cerdmica
de concha de tortuga se hacia espolvoreando 6xidos
colorantes en el vidriado. Al principio sélo se utilizd
oxido de manganeso, que daba un color marrén, pero
el método se extendié pronto a la utilizacion de otros
oxidos colorantes, que se espolvoreaban sobre el
cuerpo y eran absorbidos mis o menos ligeramente por
el vidriado blando y grueso. De esta manera se utiliza-
ron el verde, amarillo, marrén oscuro, morado y gris

Las ceramicas vidriadas a la sal fueron otro de los
productos de Whieldon, incluyendo la llamada ceri-
mica <azul rayada-

Entre 1754-1759 se hicieron perfeccionamientos y
refinamientos téenicos mds avanzados, cuando Josiah
Wedgwood fue socio de Whieldon. Se perfeccioné un
vidriado verde y se usé sobre las teteras y otros reci-
pientes de formas naturales, como pinas y melones, lo
cual reflejo el interés por los frutos exdticos reciente-
mente importados. También se hicieron vegetales mis
humildes, como coliflores. La fina destreza artesana y la
riqueza del color evitaban que estas cerimicas tuviesen
una apariencia tosca, poseian una calidad de mayor li-
bertad y menos constrefimiento, de la que carece gran
parte del trabajo posterior de Wedgwood

Enoch Booth

Estd acreditado que un alfarero de Tunstall, Enoch
Booth, introdujo la prictica del bizcochado del barro co-
cido en Staffordshire, aproximadamente en 1750, Esto
hacia a la cerimica mis ficil de manejar, puesto que era
mis fuerte y proporcionaba una superficie adecuada
para absorber el vidriado de plomo, cuarzo y arcilla, que
ahora se mezclaba en forma liquida. La prictica del biz-
cochado se habia utilizado mucho con anterioridad por
los ceramistas que hacian maydlica vidriada al estano

Impresion de calcos

En 1753 la factoria de esmaltes de Battersea co-
menzo el calco de impresiones que se cree habia sido

inventado por John Brooks (aproximadamente 1710-
1760). Estos calcos posibilitaron por primera vez la pro-
duccion en masa de dibujos detallados. Los colores se
aplicaban a un papel engomado y se transferian al vi-
driado en verde. Los senores Sadler y Green desarrolla-
ron mis el proceso en Liverpool, adonde se llevaron
para decorar muchas vasijas de Staffordshire

Josiah Wedgwood (1730-1795)

El que se llevase a cabo la aceptacion universal del
barro cocido de color crema inglés, fue debido princi-
palmente al esfuerzo y habilidad de Josiah Wedgwood
Wedgwood tenia un extraordinario don para la organi-
zacion y combinado con un alto grado de experiencia
técnica, dio como resultado la industrializacion de la
produccion de cerdmica; el primer gran paso de la re-
volucion industrial.

El decimotercer hijo del ceramista Thomas Wedg-
wood, Josiah, se hizo aprendiz ceramista a la edad de
14 anos, con su hermano Thomas. En 1754 Wedgwood
se unid a Thomas Whieldon, de Fenton, y en 1759 abria

Figura 215. Cerdmica de jaspe negra, copia del célebre Jarron de Portland
Wedgwood, aproximadamente 1770. (Victona and Albert Museum, Londres
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3 216. Vasya con tapa en barro cocido coloreado en (rema, Con decoracion
marron. Wedgwood, aproumadamente 1780. (Victoria and Albert
, Londres. )

propia factoria en Burslem, haciendo cerimica
e todos los tipos contemporineos de Staffordshire.
Wedgwood no sélo incorpord a su trabajo todos los
adelantos téenicos del siglo xvii, sino que continud de-
sarrollindolos en su prospera produccion de cerimica
grema. En 17647 obtuvo el patrocinio de la reina Char-

Figura 217. Cerdmica crema. Tetera y soporte con decoracon calada. En su megor
forma, La ceramica crema era refinada y elegante. Finales del ugio xva
(Victoria and Albert Museum, Londres )

lotte y rebautizé sus productos como cerdmica de la
reina. En 1769 abrié una factoria «ideal- de nuevo cuno,
en Etruria, donde llevé mis lejos el desarrollo de sus
cerimicas crema, anadiendo piedra de china y caolin a
la pasta que estaba utilizando, para darle un color azul
blanquecino y una pasta de mayor sonoridad que po-
dia, incluso, hacerse mis delgada sin pérdida de resis-
tencia. Esta cerimica perla, como se la llamo, rivalizo
con la porcelana en delicadeza y color.

La base de la cerimica crema de Wedgwood estaba

constituida por formas sencillas y resistentes y, aunque
a menudo en la decoracion se emuld el trabajo de los
plateros, la arcilla se utilizé de manera directa y afortu-
nada. La decoracion, se limitd a moldeados sencillos de
bordes agudos, filas de cuentas y algunos dibujos cala-
dos, pero con poca o ninguna pintura. S6lo posterior-
mente Wedgwood aplicod a sus cerimicas dibujos calca-
dos y esmaltados.
s excavaciones de Pompeya y Herculano, contem-
porineas de esta época, captaron el interés pablico y
animaron a Wedgwood a desarrollar su gusto neocld-
sico; hizo vasijas secas sin vidriar con la superficie imi-
tando, en calidad y color, piedras como el jaspe, ¢l ba-
salto v el 6nix; éstas se decoraron con apliques en
relieve finos v translicidos, de motivos clisicos como
figuras vestidas y guirnaldas de flores

Leeds y otros centros de ceramica crema

Junto con Staffordshire, Leeds fue el principal cen-
tro de produccion de la cerimica crema. Algunas de
las cerimicas estaban decoradas con calados en forma
de corazén y rombos y a menudo se decoraba la unién
del asa con el recipiente con pequenas flores moldea-
das. Con frecuencia las asas se hicieron con tiras de ar-
cilla entrelazadas. El vidriado transparente utilizado
por los ceramistas de Leeds tenia tendencia a correrse,
dando un verde pilido en los dngulos y hendiduras. La
mayor parte del trabajo es, sin embargo, muy similar al

Figura 218. Tetera vidriada a la sal, con un retrato en esmaltes de
Federo el Grande de Prusia_La forma del cano y el asa imita madera,
1757. Alto 13 cm. (Hastings Museum )
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de Staffordshire. También Liverpool y mis tarde Bristol
fueron lugares donde, en esta época, se hizo cerimica
crema

Toda esta actividad y el desarrollo de la produccion
de cerimica crema, dio como resultado que durante el
siglo xvui la industria cerdmica cambié de un modelo
de pequenas alfarerias locales, a una gran industria,
que producia en masa grandes cantidades de vasijas
para los mercados interior y de exporntacion. En el nonte
de Staffordshire las alfarerias se extendieron desde las
cinco ciudades originarias de Burslem, Stoke, Hanley,
Tunstall y Longton para incluir Longport, Fenton, Co-
bridge, Shelton, Lane Delph y Lane End. En 1774 la ter
minacion del canal Grand Union asegurd un acceso fi-
cil para el transporte de primeras materias y productos
y animo el crecimiento de la industria. El éxito de ésta
fue tal que en muchas partes del mundo la cerimica
de la Reina, impontada, era més barata que las vasijas de
produccion propia

Porcelana

El descubrimiento de la manufactura de la verdadera
porcelana, esto es, porcelana cocida a alta temperatura
a la manera de China,
dura, se hizo por primera vez en Europa a comienzos
del siglo xvin. Naturalmente el descubrimiento tuvo un
efecto profundo en el diseno v produccion del barro
cocido contemporineo. Johann Friedrich Boutger, un
quimico alemin, descubrié el secreto de como hacer
porcelana, mientras trabajaba para el Elector de Sajo-
nia, en 1709. Sobre la base de este descubrimiento se
establecio la factoria de Meissen en 1710, bajo su direc-
¢ion, para producir vasijas y ornamentos para uso de la
familia real. Las vasijas se pusieron en el mercado en

conocida a veces como pasta

Figura 220. Tetera de barro coodo
oloreado (rema, GeCona C

colores esmaltados. Leeds, finales
del ugio xva (Victona and Albert
Museum, Londres.

Figura 219. Tetera. Ceramica coloreada de crema, con asa doble entrelazada
Leeds, aproximadamente 1775, Alto 13 cm. (Hastings Museum

1713. Mis tarde se establecieron factorias en otros pai-
ses por trabajadores renegados de Meissen

La llamada -porcelana de pasta blanda-, hecha por
adicion de una frita vitrea a la arcilla, fue inventada
por factorias que deseaban producir piezas de porcelana
La técnica condujo a dificultades de produccion, por-
que las piezas debian cocerse a una temperatura
exacta; si se sobrepasaba ligeramente, las piezas se de-
formaban, perdiendo su figura en la coccion. Sin em-
bargo, su ventaja consistia en que, a temperatura de
coccion del barro cocido, se obtenia una cerimica del-
gada de cuerpo translicido, parecida a la verdadera
porcelana. La primera factoria de porcelana de pasta
blanda, utilizando una frita de este tipo, se fundé en In-
glaterra en Chelsea en 1745, por Nicholas Sprimont. Las
tres factorias inglesas que tuvierch éxito en la produc-
cion de pasta dura fueron Plymouth, Bristol y New Hall,
Staffordshire, aunque ninguna produjo porcelana de
gran sofisticacion téenica o de diseno. William Cook-
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Figura 221. Jarro con 1apa, para té, de porcelana hecho para
ExpOrtacion y pintado con un dibugo onental. Lowestoft,
aproxmadamente 1770-1800. Alto 10 cm

(Hastings Museum )

thy aprendié el secreto del ceramista americano
' Duché y ayudd a introducir ¢l proceso en dis-
factorias,

La invencion de la china de huesos, una forma de
lana, fue peculiar de Inglaterra y se atribuye al
Josiah Spode, alrededor de 1800. Este descubri-
to resolvio muchas de las primeras dificultades de
ida de forma, ya que la ceniza de huesos no es en
misma un vidriado, sino que reacciona con los otros
gredientes de arcilla, cuarzo y feldespato, para produ-
una pasta transhicida.

En 1751 se fundé una factoria de porcelana en Wor-
er y establecié una impresionante tradicion de cerid-
icas finamente hechas y decoradas, muchas de ellas
wocidas a alta temperatura; esta factoria atn existe ac-
tualmente. En Sévres, Francia, poco después de 1800,
Alexandre Brongniart, descubrié una pasta excepcio-
nalmente dura y refractaria que permanecio en uso du-
L mante mas de unsiglo. La produccion de cerimicas finas
continua todavia en Sévres.

Moka, ceramica de lustre
y otras novedades de barro cocido

El barro cocido rural, producido a bajo coste en pe-
quenas alfarerias, reflejé el gusto popular de la época.
Las poblaciones acrecentadas de las ciudades, especial-
mente durante el siglo xix, estimularon el gusto por la
novedad y como resultado de este interés se hicieron
las cerimicas moka y de lustre. Wedgwood habia in-
ventado el lustre a gran escala, alrededor de 1780, aun-

de wid, mdscaras y volutas. impreso (Colecoon Wallace, Londres )
Ridgway. Hanley. Alto 15 cm. (Hastings Museum. )

que su uso solo se extendié durante la primera parte
del siglo xix. Cuando se aplicé en grueso, el lustre tomé
la apariencia del metal y se utilizé sobre formas copia-
das exactamente de la plata, aunque la téenica perdio
su preferencia cuando se descubrié el recubrimiento
electrolitico. Cuando se utiliza en forma delgada el lus-
tre tiene una calidad iridiscente, con reflejos azulados,
rojizos, morados y madreperla. Su uso se combiné a
menudo con otras técnicas, especialmente con las de

Figura 223. Jarra con lustre de cobre y calcos de escenas de armas y despedidas
de manneros. Tal decoracion era popular en la cerdmeca de Sunderland,
aproumadamente 1810 Alto 18 cm. (Hastings Museum)
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Flgum 224. Cesto par.
Dar e 3k

. Newcastie

aprc

calco impreso y las de -reserva-, que dejaban pante de la
vasija sin lustre. Fueron formas comunes de decoracion
los versos y leyendas que se aplicaron usualmente a las
jarras v bandejas. Los principales centros de manufac-
tura fueron Swansea, Leeds, Newcastle y Sunderland
Los dibujos impresos, aparte de su valor decorativo, tie

Figura 225. Bandesa de china

nen también un interés documental, reflejando los
acontecimientos contemporineos, celebraciones, ex-
presiones piadosas v versos licenciosos

La cerimica moka se llama asi por sus motivos den-
driticos, que se asemejan a los de un cuarzo ornamen-

tal, llamado piedra de moka. Con una cuidadosa prepa-
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Figura 226. Frasco, arcilla roja con dibujo iImpreso e incrustado, conmemorativo
e una boda. Cerdmica de Sussex, 1819 Aho 30,5 cm. (Hastings Museum )

pacion de los engobes, pudieron obtenerse motivos de
arboles, plumas y musgo, que parecia tener una calidad
natural. Los fondos de color marrén, crema, naranja y
verde se decoraban en general con dibujos marrones o
negros. Las formas mds corrientes decoradas fueron los
picheles para cerveza, orinales, jarras, jarros y recipien-
tes de medida para camarones y nueces.

Otra novedad en ceramica fueron las jarras orna-
mentadas moldeadas, hechas corrientemente de una
pasta de arcilla blanca sin vidriar, aunque ocasional-
mente se utilizé el barro cocido. La tradicion co-
menzdO con Josiah Wedgwood hacia el final del siglo
xvii, pero fue imitado por otras firmas. Un anuncio
de 1855 muestra una amplia variedad de estas jarras,
con titulos como: Ciervo, Apastoles, Roble, Vendimia-
dor y Bellas en el Bosque; cada jarra estaba modelada
en el estilo apropiado, gético, rococd o renacimiento
y la jarra y el modelado se colaban como una sola
pieza.

El calco de impresiones fue también una novedad,
especialmente el motivo, muy inglés, de sauce azul y
blanco. Los calcos eran principalmente temas pictéricos
y las vasijas se hacian especialmente para mostrar su
decoracion lo mis ventajosamente posible. En diferen-
tes épocas se utilizaron dibujos de escenas locales o
exdticas, con detalles chinos, una casa de campo con
columnas y figuras rasticas, orlas barrocas complicadas
y dibujos goticos

Se utilizé porcelana paria, hecha mezclando feldes-

pato con arcilla de china, primero para figuras y mds
tarde para objetos huecos, especialmente en la factoria
de Belleek en Irdanda, donde se recubrié con un vi-
driado blanco iridiscente. Era un tipo de porcelana de
baja temperatura y las distintas vasijas se hacian con pa-
redes extremadamente delgadas con formas bastante
complejas. En Stoke-on-Trent, W.H. Goss, utilizando
una pasta similar, hizo lo que se conocia principal-
mente como china herdldica, al parecer para recuerdos
de la costa. La demanda de éstos vino sin duda a través de
la creciente popularidad de las vacaciones y excursio-
nes diarias a la costa, anunciadas en los ferrocarriles. Fl
término -maydlica- que se habia utilizado para descri-
bir la técnica de la pintura con oxidos de colorantes
sobre un vidriado de estano blanco opaco, se convirtié
ahora en -maydlica-, utilizado para describir las vasijas
decoradas con vidriados coloreados, pintados sobrp
formas moldeadas con decoracion en relieve. Alrede-
dor de 1850, la factoria de Minton introdujo una nueva
técnica utilizando dibujos basados en formas vegetales
y florales. Bandejas vidriadas de verde con dibujos
moldeados de hojas, son otro ejemplo de la mencio-
nada maydlica.
En la Gran Exposicion de 1851, gran pane del tra

bajo expuesto era tipico del diseno contemporineo, es-

Figura 227. Frascos pez de icor de loza marmon wdriada a la sal. Doulton and Watts,
Lambeth, principsos del sigio xx. (Brindley Muller Associates )
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pecialmente en relacion con la cerimica. Mientras los
objetos exhibidos en la exposicion servian para mostrar
nuevos v magnificos desarrollos técnicos en la produc
cion de cerimica, el estindar de diseno, generalmente,
no pudo ser mas bajo. La porcelana francesa de Sévres
se imitaba servilmente por las grandes factorias ingle-
sas; el trabajo parecia haber perdido todo su sentido de
las posibilidades y limitaciones de la arcilla, mientras la
produccion, aunque técnicamente excelente, parecia
mecinica y sin vida. Los recipientes mal disenados esta-
ban sobrecargados de decoracion. En 1857 se estable-
¢io el South Kensington Museum, con la finalidad de
mostrar las -aplicaciones de las bellas anes a los objetos
de utilidad- y <la mejora del gusto publico en el diseno-
En realidad el museo tendio a exponer formas que esta-
ban de moda, méds que aquellas que estaban bien dise-
nadas

Barro cocido rural

Las alfarerias regionales, muchas de ellas estableci-
das durante el siglo xvin, continuaron durante gran
parte del siglo xix. Hicieron una amplia variedad de va-
sijas torneadas, corrientemente de barro cocido rojo y
acabadas con un vidriado al plomo transparente, para
los mercados locales. El Ceramic Ant of Great Britain,
de Llewellyn Jewit, de 1877, da una lista de numerosas
alfarerias pequenas, muchas de las cuales duraron sola-
mente un corto tiempo. Los principales productos pare-
cen haber sido cintaros, picheles, botellas, cuencos,
barriletes para vinagre y artesas, de formas sencillas,
pero fuertes y bien adaptadas a su uso. También fueron
de produccion corriente los candelabros y tans o cuen-
cos de alfombra. Los estilos locales de decoracion, que
se¢ habian desarrollado durante el siglo xvui, se mantu-
vieron a menudo durante el siglo xix. Por ejemplo, mu

tivo incrustado hecho con tipos

Figura 229. Frasco de licor con mo
. K3 oe alguna cerdmca de Sussex

p 1797. Dudmetro 20,5 cm

j¢ imprenta; una Carg

Hastings Mu

chos alfareros de Kent, algunos de los cuales utilizaban
arcillas del bosque, que se cocian a un rojo oscurey
continuaron la tradicion de los engobes, comenzada en
el siglo xvii. En Sussex, Burgess Hill se hizo notar por su
cerimica de dgata, en la que se incluian copas, recs
pientes para cuajadas y jofainas. En Rye y Brede se des
coraron grandes jarras panzudas y ollitas con motives
impresos, aplicaciones de hojas y tipos de imprenta
Cerca de llminster, en Somerset, s¢ hicieron tazas de
bebedor con asas entrelazadas, jofainas y saleros. 1

Figura 228. Pchel, loza wdnada a la sal

' hseero profundo en la mitad
- ywoumadamente 1720 Alto 6.5 o

) & ST ndres

Figura 230. Tetera de loza. Este scacharmo de cand
vene formas de bamb(. Finales del siglo xwe. Alto 12
Victona and Albert My

seum, Londres
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\
Figura 231. Jarra de loza fina roja. Este tipo de cerdmeca fue Figura 232. Pichel, loza vidnada a la sal con decoracior
descubeerto por el quimico aleman Bottger, que estaba aphcada en forma de escenas de Conversacadn 3 medanoche
intentando descubrir como hacer verdadera porcelana de Hogarth, lverro profundo en la mitad supenor. Fulharm
Aproximadamente 1708. Alto 13 cm. (Hastings Museum aproximadamente 1740. Tiene fuerte s d con el pichel del
Hastings Museum de la pagna 134 (V 3 and Albert
Museurn, Londres.
von produjo tarros para sardinas, jarras de recoleccion,  en muchas alfarerias pequenas de la zona de Londres,

hornillos y alimentadores para corderitos, mientras que  especialmente en Mortlake, Lambeth y Vauxhall. Fuera

en Yorkshire se hicieron especieros, huchas, jarras  de Londres, la produccion se centré en Nottingham,

puzle y horquillas Bristol, Waverley Pottery, Portobello, Glasgow, vy en
Se continué produciendo cerdmica vidriada a la sal,  Crich, Chesterfield y Denby en Derbyshire

Figura 233, Pichel de loza wanada
alasalconel asa sda. Inglés,
fechado en 1747 (Victona and
Albert Museumn, Londres




La cerimica, tanto en el norte como en el sur de
ica, desarrollé estilos totalmente diferentes de las
wasijas hechas en otras partes del mundo. Los alfareros
de América estuvieron protegidos de las invasiones y
‘en consecuencia de las influencias, hasta que los explo-
radores y colonizadores llegaron en el siglo xvi. Las pri-
meras vasijas presentan dos grandes caracteristicas. En
primer lugar, todas estin hechas a mano, bien sea utili-
zando rollos o anillos de arcilla, o hechas a mano en
moldes. No se utilizé el torno de alfarero. En segundo
lugar todas estin decoradas con engobes de arcilla co-
loreada o pigmentos. El vidriado era desconocido. Los
colonizadores, procedentes de Europa, llevaron méto-
dos y técnicas muy diferentes.

Geogrificamente las dreas en las cuales se hizo la
mayor parte de la cerimica en América son diversas y
abarcan tierras bajas cilidas y pantanosas, desiertos,
tierras altas y valles cultivados. Los primeros nomadas,
probablemente de origen mongol, viniendo desde el
norte de América se asentaron en las zonas mds cilidas

Ameérica antigua
(hasta 1500 d.C.)

de América Central y es aqui donde se hizo la mayor
parte de la cerimica. La cerimica americana mds primi-
tiva es Unica. La separacion del resto del mundo, du-
rante algunos miles de afnos, permitieron el desarrollo
de una sociedad de tipo neolitico sin ayuda ni impedi-
mento, hasta que fueron visitados y, en su momento,
conquistados por los invasores procedentes de Europa.
Los invasores encontraron una sociedad fantistica y to-
talmente extrana, con patrones artisticos totalmente dis-
tintos de los suyos. 5

El trabajo de los metales no se desarrollé en América
hasta los siglos 1x y x d.C,; la rueda era, o desconocida o
no desarrollada, y generalmente se empleaban para el
transporte mulas o trineos, mientras que las personas ri-
cas o importantes eran trasladadas en litera. La cesteria
se desarrollé muy pronto, precediendo a la cerdmica en
muchas zonas, y para hacer las vasijas se utiliz6 una
técnica similar al método de enrollado, utilizado para
hacer cestos. El vidriado fue desconocido, existiendo
en raros casos y en ellos se utilizé para decoracion mds
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Figura 234. Botela para agua, ceramica naranja con dib
Con pigmento Negro, que s tipico de la rona boscosa

de esperal pantado
vental de EE UU
como conyunto. Perry County, Tennessee, 25,5 cm. de alto

Museo de los Indos Amencanos, Fundaaon Heye

que con finalidad funcional; por ejemplo, en la ceri-
mica hecha en el sureste de Norteamérica. A partir de
este entorno, bastante primitivo, surgié un estilo carac
teristico de ceramica, utilizando dnicamente métodos
de trabajo a mano. Las vasijas estaban decoradas, utili-
zando, o bien decoracion incisa, o en relieve, o engo
bes coloreados. Los hornos eran primitivos, pero en
algunas zonas estaban suficientemente desarrollados
para permitir controlar la atmésfera, posibilitando la
obtencion de la coloracion negra asociada con la coc
cion reductora. Las formas de la cerimica tendian en si
mismas a ser rechonchas. Las semillas y el maiz, la ali-
mentacion basica, tenian que ser almacenados y se hi
cieron muchas vasijas para esta finalidad. Los cacharros
de cocina, que constituyen ¢l mayor grupo de cerd-
mica, muestran las caracteristicas de las vasijas utiliza-
das por una sociedad primitiva viviendo al nivel del
suelo; por ejemplo son corrientes los fondos redondos
para asentarse en el fuego, o apoyarse en superficies
blandas, asi como los cuencos con patas en tripode,
para sostenerse sobre suelos irregulares. Las caras mo
deladas en las vasijas apuntan hacia arriba, de manera

que pueden verse claramente cuando estas vasijas es
tin colocadas sobre el suelo

Indudablemente, la cesteria juega un gran papel, in-
fluenciando las formas de la ceramica. Tres métodos de
construir la cerimica —el enrollado, el moldeado vy el
modelado—, usados separadamente o en combinacion,
permitieron hacer casi cualquier forma. Esto contrasta
fuertemente con la utilizacion del torno, que impone
un limite a la figura de la vasija

La decoracion era raramente naturalistica, en cuanto
no intentaba reproducir las formas naturales de animales
o flores, tal como existen en la naturaleza. Estos motivos
eran interpretados estilisticamente y se adaptaban al me
dio constituido por la arcilla. Por ejemplo, en la cerimica
Mimbres los insectos se simplificaban y se representaban
como motivos y dibujos. Las escenas en las vasijas mayas
son muy estilizadas, mientras que representan los acon
tecimientos con precision. Los dibujos geométricos son
los motivos més corrientes y se presentan a través de la
mayor parte de la region. En algunas zonas los patrones
estin claramente influenciados por los dibujos textiles
contemporaneos, mientras que en olros s¢ presentan
como bellas figuras geométricas basicas, utilizadas para
satisfacer la division del espacio

La costumbre de enterrar las vasijas con los muertos,
practicada por muchas tribus, ha conservado mucha ce-
rimica, a menudo en buenas condiciones. La mayoria
de evidencias acerca de grupos de gente hace largo
tiempo desaparecidos, se han destruido, bien sea por
los conquistadores del siglo xvi, o por la propia natura
leza de los materiales; por ejemplo, el adobe, una mez
cla de barro y paja utilizado para censtruir las casas, no
tiene la durabilidad de la piedra

La forma y dibujo de las vasijas, hechas por un
grupo concreto de gente, reflejan claramente el modo
de vida contemporineo. En algunos grupos, especial-
mente en la cultura mochica del Pend, las vasijas pre-
sentan, pintados o modelados en ellas, muchos aspec-
tos de la vida contemporinea, desde escenas de comida
y caza, hasta las de hacer el amor y los castigos. La ceri-
mica de la América primitiva no s6lo sirve como un re-
gistro social, conservando Gnicamente detalles de acon
tecimientos que de otra manera no habrian quedado
registrados, sino que también es una forma de ane por
propio derecho, que refleja el pensamiento y el logro
estético de comunidades siguiendo una corriente Gnica
de desarrollo. Tres divisiones geogrificas naturales nos
proporcionan tres grupos de clasificacion de la cerd-
mica americana.

Suroeste de Norteamérica
Indios pueblo

El drea suroeste de Norteamérica cubre aproximada-
mente los modermnos estados de Arizona v Nuevo Mé-
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xico. Los indios se asentaban en aldeas o pueblos, y s
les dio la denominacion general de indios pueblo. El
maiz era su dieta fundamental y la cerdmica era una de
sus principales formas de arnte. La cerimica primitiva se
CONSrula por enre llado v los limites de los rollos se de
faban, a menudo, vistos en ¢l exterior, mostrando clara
mente el método de construccion. Las vasijas, hechas
de arcilla gris, formaban los recipientes basicos de co
cina y se conocen como cerdmica corrugada. Mas tarde
se emplearon engobes coloreados, principalmente ne
gro y blanco, para hacer dibujos sencillos de rectingu
los, tridngulos, zigzags, grecas, espirales y ajedrezados
rayados o pintados

Se realizaron cuencos de paredes delgadas, jarros ci
lindricos, ollas, cintaros con asa, jarras v tazas, con arci
lla cuidadosamente preparada, rosa o roja. Aunque las
técnicas de la cerimica local han experimentado algu
nos cambios, gran parte de la cerimica tradicional he
cha actualmente sigue utilizando métodos similares a

los de hace cientos de anos. Probablemente la decora
cion ha cambiado ligeramente y las formas se han de
sarrollado, pero bdsicamente son, en gran pane, lo
mismo. Cada tribu tiene un estilo caracteristico de de
coracion. La cerimica Zuni, por ejemplo, hecha en ¢l
alto Pequeno Colorado, procede de una zona ocupada
continuamente por indios, La cerdmica Zuni tiene una
decoracion pintada caracteristica, que a menudo cubre
la totalidad de la vasija; se utilizaban pinturas negras y
rojo oscuro, sobre un fondo gris palido; a menudo los
dibujos muestran un ciervo incluido en una estructura
que puede ser una casa y cerca de un girasol que se
Cree que s su alimento. En el ciervo estin indicados
los 6rganos internos de la boca, cuello y térax. Las ba
ses de las vasijas Zuni tienden a ser redondeadas, a di
ferencia de las bases mds apuntadas en las vasijas de
los vecinos Acoma

La cerdmica Acoma estd decorada con una banda de
motivos recubriendo los dos tercios superiores de las
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Figura 237. Cuenco con decoracon pintada, con engobe coloreado,
de dos papagayos y una espiral Arzona, iglo ov

vasijas. El dibujo, a menudo floral, esti pintado de ne-
gro y rojo amarillento. En Santo Domingo un fondo de
engobe blanco estd decorado con dibujos puramente
geométricos negros, mis ampliamente espaciados. La
cerimica Hopi hecha en el noreste de Arizona esti de-
corada con dibujos negros, sobre un engobe amarillo

Indios hohokam

La tribu hohokam que vivié en los valles Gila y
Salt, en Arizona, desarrollo el uso del método de la
paleta y el yunque, para la construccion de vasijas. Es
caracteristico un hombro agudo en la vasija, formado
por la unién entre la base redondeada y las paredes
rectas, que probablemente se desarrollé por el mé-
todo de construccion. La cerdmica Mimbres, hecha en
¢l valle del Mimbres, en el sureste mexicano, com-
bina técnicas e influencias culturales para producir
una de las mids hermosas y diferenciadas cerimicas
de América. Los cuencos son la principal forma que
s¢ ha conservado, probablemente porque eran ente-
rrados con los difuntos. A menudo tienen un pe-
queno agujero golpeado en la base, sin duda para ha-
cerlos indtiles a los ladrones, aunque existe una
teoria de que ciertas tribus, creyendo que los objetos
inanimados, asi como los animados, poseian alma,
rompian intencionadamente los objetos de enterra-
miento para liberar a éstas. Los cuencos, bastante
sencillos de forma, son notables por su decoracion
pintada. Algunos tienen dibujos geométricos comple-
jos v bellamente ejecutados en engobe blanco y ne-
gro, en los que los dibujos en negro macizos y raya
dos se¢ combinan para recubrir la mayor parte de la

Figura 238. Cuenco ovalado con dibujos pntado en negro
aproxmadamente 1000-1130 d C. Didmetro 18 cm alto 6,5 cm
Peabody Museumn, Universdad de Harvard )

superficie. Otros cuencos tienen dibujos realistas de
animales, aunque ligeramente estilizados, que quizd
son los mids caracteristicos
solo bellamente trazados, sino que estin espaciados
de tal manera que implican una tension y una preocu-
pacion por los aspectos mds finos del arte. Frecuente-

Estos dibujos no estin

mente muestran criaturas como  INSeclos en pares
opuestos, pintados en negro sobre fondo blanco
Bastante a menudo el negro era reemplazado por to-
nos OsCuros l,.[ ]'Il'ndll('(l()n Lll' osla ceramica ceso lll.
rededor del siglo xiv

_——

Figura 239. Dos jarras de la zona del Upper Gila y del Salt River Valley
Arnzona, EE.UU. Los hombros agudos se encuentran a menudo en esta
cerdmica. Altura de la mas alta 13 cm (Britsh Museum )
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América Central

México

El desarrollo de esta zona, que comprende principal
mente el México moderno, puede dividirse en tres fases
después del periodo arcaico. El periodo desde 1500 a.C
a 300 d.C.,
900 d.C., como el «clisico- y del 100 a 1520 d.C. como el

es conocido como el formativo-, del 300 al

sposclisico-. El drea geogrifica es grande, con muchas
ribus y costumbres locales, y solamente es posible
mencionar los centros principales. Aunque cada grupo

Figura 240. Cuence
un dibugo pintado de ¢
AMENCANAs, &N una viva

yuxlaposOon
Mimbres, 900-10
Diametro 28,5 om. (Galeria de
ane Wilham Rockhill Nelson,
ol Fine Art

eramca

desarrollé un estilo de decoracion y costumbres particu-
lar, todas ellas tienen un fondo comiin, que incluye la
estructura geogrifica, el papel de corteza o los libros de
piel de venado, mapas, calendarios, astronomia y un cu
rioso juego de pelota, el tachdi, jugado con una pelota
de caucho en un frontén cuidadosamente preparado
Durante el periodo clasico cada ciudad-estado exis
tia pacificamente. Las ciudades independientes esta-
ban controladas por el sacerdocio y se disfrutaba de
todas las ventajas de la paz, florecia el comercio y la
cerimica se vendia ampliamente. El fin del periodo
clasico estd senalado por la caida de Teotihuacan, la

Figura 241. Incensano
polcromado utilizado para
quemar bolas de resuna de
copal y caucho, en ocasadn
de ceremonias. Largo
58,5 cm. Cultura Mateca
Pueblo (Britsh Museum )
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ciudad fantistica de las tierras altas de México, que
anuncié un periodo de violencia y agresion, durante el
cual las guerras se hacian para conseguir victimas sa-
crificiales, con lo que tuvieron lugar sacrificios huma-
nos en gran escala. Finalmente, los aztecas lograron el
dominio, que retuvieron hasta su derrocamiento por
Conés (1519-1521 d.C)).

Periodo formativo mexicano
(aproximadamente 1500 a.C.-300 d.C.)

Durante el periodo formativo, la mayor parte de las
formas basicas de la ceramica fueron comunes en toda

Figura 242. Cuenco tripode
pintado con engobe. En cada
pata se dejaron sonaas de artila
Costa Rca. Vasyas smlares son
comunes en gran parte de
Aménca Central Didmetro unos
13 om. (Brtsh Museum )

la zona. Se hicieron cuencos, jarros sin cuello, botellas
de cuello largo, cubetas con cafo, cuencos y jarros con
tres pies altos y jarras con cano en estribo. A menudo se
utilizaron en los platos planos patas huecas -mamifor
mes- (en forma de tetas)

Las técnicas decorativas implicaban recubrir la va-
sija con un fino engobe negro, marrén, rojo o blanco.
A menudo éste se bruiia, frotindolo con un guijarro
liso, para producir una superficie brillante (a veces lla
mada pulido). Algunas vasijas se dejaban lisas, mien-
tras que otras tenian un motivo geométrico sencillo. Se
llevaron a cabo dibujos incisos, en ocasiones antes de
que la vasija se cociese y algunas veces después, pro-
porcionando esto Gltimo una linea mis fina y seca. La
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pintura -en negativo- era un procedimiento de decora
cién en el cual se pintaba sobre la vasija con cera ca
liente, u otra sustancia similar resistente; \{'gllltl.lrllvnu‘
la vasija se sumergia en un pigmento de distinto color,
con lo que el dibujo se dejaba del color de la pasta,
visto a través del pigmento. La cera desaparecia, que
mada en la coccion

Periodo clasico mexicano (300-900 d.C.)

El periodo clisico esti marcado por el crecimiento
de ciudades independientes, en las cuales se empleaba
mucho tiempo en el estudio de la astronomia v el servi
cio a numerosas deidades. Se construyeron grandes
templos y pirimides y la escultura, la cerimica y la pin
tura se utilizaron para fines rituales

Teotihuacan, en las tierras altas de México, es un
ejemplo de estas ciudades. Aqui la cerimica era técni
camente conseguida, si bien en sus primeras etapas era
apagada y sin inspiracion. Mis tarde se desarrollé un
estilo de decoracion policromo, en el que se utilizo la
técnica «<champlevés; en aquélla las vasijas se recubrian
con un engobe marrén oscuro o negro, que se quitaba
rascindolo, para mostrar el cuerpo oscuro, el cual a ve
ces se pintaba con cinabrio. También se empled una
téenica de estuco, en la que la \ll[\'l'llt ie de la vasija,
corrientemente un cilindro con tres patas, se recubria

con veso; éste se tallaba vy el dibujo se rellenaba con ar

Figura 243. Vasya con caf
de vertido, pintada de
negro y en forma de u
animal E
%€ CONOCE &
chocolatera. +

costa del golfc
Alto 20,5 crr

Britsh Museum

cillas coloreadas. El resultado, frigil v sin utilidad pric-
tica, parece haber sido muy apreciado, mds por su vir-
tualismo técnico que por su importancia artstica

Figura 244. Jarron cilindnco tripode, con dibujo jeroghfico INCso a traves de una
capa de engobe oscuro. La téomica es umilar a la del «fres en 3 Que L
engobes coloreados en Las paredes. Teothuacan, Lerras altas de Méxnco, penod

350 Alto unos 16,5 cm. (British Museum
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Los mayas

La tribu maya, situada geogrificamente en la penin
sula del Yucatian, Guatemala y Honduras britinica, se
desarrollé bastante independientemente en una zona
relativamente segura contra las invasiones. Hasta el pe
riodo posclisico mostraron poco interés por la expan
sion militar. El trabajo primitivo presenta una gran in
fluencia del Teotihuacan, pero después alrededor del
600 d.C., se desarroll6é un efecto decorativo Illlpll\ ando
el uso de pigmentos colorantes de gran brillantez, por
coccion de las vasijas a una temperatura mais baja. La
durabilidad se sacrificaba a la belleza estética. Como

decoracion se utilizaban jeroglificos y animales, pero

Figura 245. Doce pequenos
recpentes udos en

4o, Con dhose:
anwmales modelados.
axaca, Monte Albar

Mura Zapoteca. Hecho
protabiemente en el
periodo Clisco de los

Mayas [Bntsh Museurr

los dibujos mds bellos son las escenas de la vida cere-
monial mava
en forma de animales

También se hicieron vasos de sacrificio

Periodo maya posclasico
(aproximadamente 950-1325 d.C.)

El periodo posclisico maya s¢ cuenta a partir de
aproximadamente 950 d.C. Durante esta época la gue
rra era generalmente glorificada y prevalecia un aire
militarista, que dio como resultado una expansion de la
tribu maya. Recios guerreros profesionales, que toma-
ban sus nombres de animales, como coyote, jaguar y
dguila, condujeron la tribu a México. El grupo principal,
llamados toltecas, que significa antifices, establecieron
su capital en Tula, cerca de Teotihuacan, en México,
siendo dirigidos por el rey Topiltzin, que reclamaba el
titulo de Quetzalcoatl, o serpiente emplumada, el héroe
de la mitologia mexicana

HISTORIA DE LA CERAMICA

El estilo de decoracion de sus vasijas se hizo en ge
neral mds severo y abstracto. Mientras continuaban mu
chos estilos de cerimica locales, pn'\lr yminaron dos
estilos. El primero, conocido como estilo mazapin, se
caracteriza por su decoracion de lineas onduladas para
lelas, pintadas con engobe rojo o blanco. Se hicieron
bandeijas, jarros, vasos cilindricos, cuencos v vasos bi
coOnicos, de una fina cerdmica naranja y una superficie
dura y lustrosa. El segundo grupo conocido como ceri
mica plomada, llamada asi por su apariencia negra lus
trosa, que se pensd originalmente que procedia del
plomo, era de hecho el resultado de un control cuida
doso del horno. Las formas eran variadas pero todas
eran negras, duras y brillantes

Los aztecas (1325-1420d.C)

En 1325 los aztecas fundaron Tenochtitlan (actual
Ciudad de México) y se convirtieron en la tribu gober-
nante dominante. Fundaron una sociedad basada prin-
cipalmente en el poder eclesidstico, mias que en el
secular, incluyendo rituales horribles, en los que los sa-
cerdotes llevaban a cabo sacrificios humanos éh masa;
se sacrificaban ninos, por ejemplo, para atraer la lluvia
y se creia que cuanto mds gritaban mas eficaz era el sa-
crificio

La cerdmica estaba constituida por objetos de pare-
des delgadas, bien cocidos, de color naranja. Se hicie-
ron copas biconicas y en forma de ciliz para que los
ancianos bebiesen pulque, una fuerte bebida alcohé-
lica hecha de jugo de magiiey fermentado. La decora-
cion, pintada con lineas negras, fue a menudo geomé-
trica, aunque mds tarde se incluyeron péjaros, animales
y motivos florales

La cerdmica policroma mixteca fue una de las mas fi-
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Figura 246. )

) CON decoracion de engobe con un Motvo de Manposas.
A

Mlex periodo Arteca. (Britsh Museum

nas y mis apreciadas de las cerimicas aztecas. Se hizo
en Cholula y estd decorada con numerosos engobes co-
loreados. Se dice que ésta era la Gnica cerimica que
queria usar el rey Moctezuma. Fue principalmente una
cerimica de lujo en la que se utilizaban los colores
crema, amarillo crema, ocre rojo, siena quemada, gris y
negro. Algunos de los disenos decorativos fueron figu-
ras humanas, simbolos religiosos y seculares, plumas y
volutas y los dibujos tenian una calidad de plenitud y
minuciosidad. Se comercializé mucha cerdimica y el sol-
dado espanol Bernardo Diaz informé haber visto «toda
clase de objetos hechos en miles de formas, desde
grandes tinajas para agua a pequenas jarras- en el gran
mercado de Tlatelolco, cerca de Tenochtitlan

Ameérica del Sur

La costa oeste y las montanas occidentales de Sura-
mérica, conocidas como los Andes, abarcan Peni v Bo-
livia, produjeron cerimica que, aunque sin la utiliza-
cion del torno y la falta de vidriado, tiene un estilo
diferente de la hecha en Centroamérica. Entre la gente
de América Central y del Sur, parece haber habido poco
comercio de mercancias, aunque si se intercambiaron
primeras materias. Puesto que el territorio ocupado por
los Andes es largo de norte a sur, y estrecho de este a
oeste, es posible separar la region en grupos estilisticos
de norte a sur.

Cultura Chavin (aproximadamente 1200 a.C.-1d.C.)

En el norte, el periodo primitivo o formativo
desde 1200 a.C., hasta aproximadamente el nacimiento de
Cristo, muestra la primera época de la cultura mochica,
centrada en los valles costeros del norte, sobre el rio Chi
cana. La cerimica Chavin, hecha alrededor del 800 a.(

-
r
-

Figura 247. Dos vasijas con asa en estrnibo. A. Jarro con una
escena pantada de guerrero. Mochuca, periodo clasco
Alrededor de 25,5 cm. de alto. B. Vasya en forma de calabaza
con dibujo geométnco de engobe rojo. Mochica, periodo de
formacidn. Alto unos 17 cm. (British Museum. )
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se caracteriza por las vasijas en forma de calabaza de
pasta blanca o anteada, a veces decorada con incrusta-
ciones rojas, y coronadas por un asa en estribo. A me-
nudo se aplicaba a la cerdmica pintura resinosa, para ha-
cerla impermeable. Se utilizé la pintura en negativo, asi
como la decoracion incisa.

El asa en estribo se convirtié en una caracteristica
significativa del dltimo trabajo mochica hecho en esta
zona, y se llama asi por su parecido a un estribo de
montar y proporciona tanto un asa para el transporte
comodo, como un cano eficaz para beber o verter, al
mismo tiempo que protege el contenido del polvo y la
contaminacion.

Cultura mochica (mm 1-1200d.C.)

La cultura mochica surgi6 alrededor del 1 d.C. y durd
hasta aproximadamente el 1200 d.C. Los mochicas eran
ingenieros brillantes y construyeron sistemas de riego
complicados, que incluian acueductos. El principal ma-
terial de construccion era el adobe, mis que la piedra, y
por ello no se construyeron grandes estructuras de alba-
fileria. La cerimica mochica es muy conocida por su

buena conservacion en las tumbas y ha sido estudiada
detalladamente por la luz que proyecta sobre la vida
contemporinea. Los principales productos agricolas
eran el maiz, patatas, judias, guisantes, calabazas, algo-
don, cacao y frutas; a menudo las vasijas se hacian en
forma de frutas como, por ejemplo, la pina o la cala-
baza. La cerimica era caracteristica y se hizo por méto-
dos distintos de los utilizados en América del Norte y
Améﬁca(lenmll‘.‘lmé(odopﬁndptldc cCion
eran los moldes hechos de arcilla cocida, aunque a me-
nudo las vasijas tenian modelados adicionales. Por esta
razon las vasijas, aunque técnicamente excelentes, te
nian una calidad mecinica caracteristica. Los dis 1
tomando a menudo la apariencia de figuras humanas
animales, estaban cuidadosamente ejecutados y b

El arte mochica tenia una fuerte tradicion estilistica, si-
milar en muchos casos a la de los egipcios. 0
nalmente la figura humana se representaba en tres par
tes, cadaumdclascmlesnmahawupeao
claro. Las piernas se mostraban de lado, generalmer
en posicion abierta, sugiriendo el movimiento. Los
pos se mostraban de frente, con los hombros :
dos, mientras que las cabezas se representaban de pel
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aunque el Oj0 permanecia totalmente de frente. A veces
las figuras reales eran una excepcion a esta regla y esto
se aplicaba también a las figuras en relieve sobre las ce
ramicas. La decoracion de las vasijas, en oposicion a
otras formas de arnte, parece haber permitido una libertad
de expresion tigeramente mayor. El ante relacionado con
los simbolismos religiosos, las escenas de ceremonial se-
cular de fausto y guerra, contrasta fuertemente con los
animales y pdjaros modelados en las vasijas, con un fres
cor directo que solo puede proceder de una estrecha ob-
servacion, En la decoracion de la cerdmica no se hace
ningtin intento por sugerir la perspectiva o el volumen
Las escenas de la vida diaria modeladas o pintadas en
la cerdmica proporcionan una soberbia evidencia docu-
mental sobre la vida de los mochicas. Parece que los mo-
chicas eran vigorosos y hibiles en la guerra, utilizando
hachas, mazas, espadas, escudos, yelmos y tambores. La
arquitectura incluia estructuras religiosas y militares, asi
coma simples casas techadas con paja. Representaron
numerosos dioses, indicando una religion politeista. Se

é

Figura 248. Tres cabez.
Machica, period

Al 20 cmr
Britrsh Museurr

muestran los dioses del maiz y de otros productos agri
colas, y mucho mis evidente es una deidad felina. Los
instrumentos musicales de viento y percusion, hechos de
arcilla, para acontecimientos religiosos y seculares inclu
ven la flauta, la rompeta, el cuerno y las sonajas. Aun-
que los caminos eran buenos, parece que no utilizaron
vehiculos con ruedas. En su lugar se utilizaban largas
reatas de llamas y en las islas costeras se tenian barcos y
balsas. El pescado, una valiosa fuente de alimentacion,
se capturaba por distintos procedimientos: arpones, an-
zuelos y redes soportadas por flotadores de calabazas. Se
muestran con detalle los vestidos, més complicados y or-
namentados para los hombres, especialmente los com-
plicados adornos para la cabeza.

Pueblo chimi (aproximadamente 1200-1450d.C.)

Siguiendo el hundimiento gradual de la cultura mo-
chica, después de 1000 d.C., y la extension de influen-

Figura 249, Dos vasyas del
Perd. Cultura chima

A_ Jarron con cafo

geado de

forma de concha bwvalva

2

@

abocmado, mg

Ceramica negra de cocoon
recuctora. Alto 16,5 ar

B. Cuatro pequehos
reoprentes undos, asa er
estnbo

M) UN PequUenic

arvmal en su base Cerameca
brufida y cocatn reductora
Alto 18 e (Britsh Museusrr



cias procedentes del sur, alrededor de 1200 d.C. surgi6
un nuevo estado en el norte con su capital en Chan
chan. En muchos ASpeCtos los chimi, como es cono
cido este pueblo, eran sucesores de los mochica; utili
zaban moldes para producir formas similares a las de
los mochicas, pero su cerimica carecia de la ala cali
dad del trabajo mochica. Las vasijas eran fundamental
mente monocromas, de gris, negro o rojo y muchas es-
A la tradicion

del modelado mochica, reintroducida en la cerimica

taban brunidas v cocidas con reduccion

chimi, quizid por pequenas tribus independientes, le
faltaba el espiritu del trabajo anterior. Continuaron ha

ciéndose canos en estribo v vasos silbantes dobles

Cultura nazca de la zona meridional

En el sur la cultura nazca florecié en una época similar
a la de los mochica. De nuevo en este caso se ha apren
dido mucho acerca del tipo de vida de este pueblo par-
tiendo de las vasijas, muchas de las cuales se han conser
vado. A diferencia del trabajo mochica, en la cerimica
nazca se da més importancia a la decoracion, y sus for
mas tienden a ser menos interesantes, teniendo contor
nos suaves, carentes de la fuerza de las formas mochica

La ceramica puede describirse como multicolor, ya

que los engobes estaban brillantemente coloreados. Se

Figura 250. Jarron en estnbo. Cerdmaca negra reducida, Perl, periodo
de |a Uriversidad de Aberdeen

a (Museo Antropolog
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Figura 251, Cuenco con las paredes concavas, duro, naranja brufid

mate N MOtvo Oenvad

conocian ocho colores: negro, rojo, blanco, amarillo,
verde, marrdn, violeta v crema, aunque para una sola
vasija era corriente utilizar solamente cinco. Con fre
cuencia los dibujos estaban perfilados de negro. Los di
bujos se basaban en animales v frutos, colocados en un
fondo rojo liso. Gradualmente se ampliaron los temas

para incluir sujetos religiosos y mitologicos

Otras culturas meridionales

La cultura tiahuanaco, centrada en el lago Titicaca, o
cerca de €1, en Bolivia, estaba muy organizada politica

Figura 252. Jarron con facciones modeladas de un hombre corpulentc
sostensendo una copa. Pasta ropa, engobe blanco con detalles pintados en
Alto 35,5 cm. (Museo Antropologico de la
Unversidad de Aberdeen

ron. Chancay, Perd
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mente; se han conservado testimonios de grandes en
tradas y ciudades amuralladas. La cerdmica es severa y
carece de la calidez de otras culturas. Las vasijas altas
cilindricas, concavas, son tipicas del desarrollo de esta
cultura, en la etapa de la construccion de las ciudades
(1000-1200 d.C.)

En el valle de Chancay se desarrollé un estilo de ce-
rimica propio, aunque sin ambicion. Se hicieron jarros
delgados y porosos en forma de huevo, con el fondo
mds redondeado que la parte superior. Se aplicaron
clementos humanoides, a menudo diminutos, en re-
lieve, y fueron combinados con frecuencia con decora-
¢ion pintada en blanco y negro

Los incas
(aproximadamente 1450-1550d.C.)

El periodo imperialista (1450-1550 d.C.) muestra la
ascension al poder de los incas, quienes tomaron y
mantuvieron el control sobre toda la region habitada de
los Andes, en Suramérica. Mediante una red de carrete-
ras, se controlaban los pueblos conquistados, aunque
no se les permitia viajar por ellas. Los incas, que parece
tenian genio para la administracion, ejercieron un ri-
gido control burocritico

Técnicamente la cerimica inca era excelente, pero
aunque era de paredes finas, bien hecha y de aspecto
fuerte, las formas y dibujos carecian de las cualidades
de libertad inventiva asociadas a la mejor cerdmica de

Figura 253. Jarro globular con
doble cafo, dibuyo de cabezas
pokcromo pintado. Cultura
nazca, Perl mendional

Alto 28 cm. (British Museum )

Suramérica. Nada al parecer se dejaba al azar; tanto las
formas como los dibujos eran cuidadosamente llevados
a cabo y controlados. Las formas muestran pocos cam-
bios en este periodo de tiempo y se clasifican en tres ti-
pos: el aribalu, o jarro de agua de cuello estrecho, cons-
truido en muchos tamanos, ¢l mds grande de los cuales

Figura 254. Dos cuencos con el fondo redondeado y costados
rectos. MOtivos Qeométricos pintados con engobe Degusto, norte
de Chile. Alto 7,5 aom_ (British Museum
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Figura 255. Vasyas

s¢ llevaba a la espalda con una cuerda; bandejas con

pequenas asas en forma de cabeza de pdjaro; jarras y
cuencos de base plana, muchos para de cocina, con an
chas asas de tra. La decoracion, que estaba gene
ralmente limitada a pequenas zonas, consistia en figu
ras geométricas, cuidadosamente pintadas, incluyendo
bandas, rombos rayados, y tridngulos, plantas estiliza
das y casi incongruentemente, mariposas y abejas

Los conquistadores europeos de América destruye
ron o dispersaron muchas de las antiguas tribus y sus
culturas. El conocimiento de estas antiguas sociedades
ha sido, en muchos casos, el resultado de las excavacio

nes, y el trabajo posterior, sin duda, aumentard este co

nocimiento
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Sociedades tribales
primitivas modernas

En ciertos lugares del mundo han sobrevivido gru
pos de gente al margen de cualquier otra civilizacion
avanzada. En muchos casos las culturas existentes son
solamente ligeros desarrollos de los modelos neoliticos,
I)('l(l OIras SO II'(LILIL"\ tl(‘\,lHt i|l.|[n N CSINUCTUras sox .‘,lh'-
y economicas complejas, utilizando con frecuencia so
lamente habilidades tecnologicas basicas. Las he colo-
cado bajo el encabezamiento general de tribales-. Zo
nas en las cuales han continuado existiendo este tipo
Africa
nesia, asi como en algunas zonas del Oriente Proximo y
Muchas tribus han sobrevivido en

de sociedades son Oceania, Melanesia e Indo-
Extremo Ornente
zonas fuertemente p!--!n'_uul.ls por barreras naturales

como selvas, montanas, desiertos o mares que han per

mitido desarrollar las culturas lentamente y sin obsticu

los. En su mayor parte la cerimica refleja una necesidad
social, bien sea religiosa o funcional; rara vez se hace
por su propio valor. La mayoria de las vasijas, incluso®
las mds bdsicas, incorporan alguna forma de decora

aon, que no hene ninguna finalidad pracuci, pero s¢
considera que anima y hermosea la forma. En mucha
regiones, ¢l clima cilido y la escasez de suministro de
agua, han dado como resultado una abundancia y va
riedad de recipientes para ¢l almacenamiento de ésta
que toman una amplia variedad de formas. En Nigeria
por ejemplo, se hacen cintaros, cuencos, aguamaniles
pequenos frascos y grandes urnas. Generalmente estas
vasijas tienen bases redondeadas para descansar sobre
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suelos arenosos, 0 asentarse en los rescoldos del !llk'gn
y fuertes bordes para cargar o vener ¢l liquido
Técnicamente la cerdmica es sencilla, pero hecha a
mano hibilmente por hombres y mujeres que tienden
a especializarse como moldeadores de vasijas. Otros
pueden concentrarse sobre la coccion. La arcilla de la
zona, que se ha demostrado que es la adecuada por ex

periencia, se prepara cuidadosamente; se quitan las
piedras y en algunos casos la arcilld puede primero de-
jarse secar y luego modelarse antes de mezclarla con la
53, QU CONls arena, conchas o pedernal, para mejorar sus cualidades
23 cm. (British Museur de trabajo. Las vasijas pueden hacerse por cualquiera de

B aruvels con @ londo redondead

Figura 258. A Jarra, fondo redondeado con superficie texturada

bien con ef cuelio liso brufudo. Negeria. Alto

Cav Oeal para

ar. Nigeria. Ao 10 cm. (Britis los diversos métodos de trabajo a mano, cada uno de los
cuales ha sido llevado casi a su perfeccion. La tribu Eile
de Africa oriental, que en una época fue esclava de los

drabes, aprendié y mantuvo de ellos el uso de una

Figura 261. Vasya de barmo cocdo hecha a mano ¢
» Alto 21,5 cm. Melanesia (Museo Antropok

dad de Aberdeer

Figura 259. Vasga de barr 0. Nigena de la |
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rueda pivotante sencilla, impulsada a mano, pero esto
es una rara excepcion de la regla. La mayoria de las tri-
bus 0 no conocen la rueda o no la han adaptado a su
uso por ¢l alfarero

En \!gt'll.l las cocciones son de uno de estos tres ti-
pos: fuegos abientos, sobre los cuales pueden cocerse
cualquier nimero de vasijas, desde una a miles, el fue
go cercado, en el que un cerco circular de unos 2’5 m
de didmetro, con una pared de 120 cm de alto y 22 cm
de grueso, se llena con vasijas y lefna combustible vy se
cubre con hierba seca; el método cerrado, que consiste
en una estructura permanente de barro secado al sol,
construido en forma de una estufa alargada. En este ql-
timo procedimiento las vasijas y la lena combustible se
empaquetan dentro del homo vy el calor se distribuye
bastante uniformemente a través de éste. Ninguno de
estos tres métlodos de coccion permite el empleo
de ninglin tipo de vidriado; de hecho, el desarrollo o el
uso del vidriado no se asocia con las sociedades primi-
tivas. Para dar brillo a las vasijas, éstas se pintan, a me-
nudo cuando estin ain calientes de la coccion, con re-
sinas vegetales preparadas con semillas de acacia o
corteza de drbol. Aunque las resinas carecen de la dura-
bilidad del verdadero vidriado y no resisten su uso para
cocinar, aumentan las cualidades decorativas de las va
sijas, a las que, ademds, hacen mis impermeables

El estilo de la mayor parte de la cerimica tribal esti
basado en figuras y formas que han evolucionado len-
tamente. Por largos anos se han continuado haciendo
las vasijas que han demostrado ser mds atiles, y se han
continuado refinando sus figuras. La mayoria de éstas
son copiadas o derivadas de las formas que se encuen

Figura 6. Cuenco con pedestal
de arcilla roga, decorado cor
dibupos Qeométncos en amarilio
ro0 y negro, asa lateral. Un bed
epemplo tipco de b cerdmica de

tribu bereber conoOda

) 108 Kobyles, Que vive er
Argeha, quienes enen und larga
trackCiON en hacer y Gecorar
cerdmica. Siglo xax. Alto 20 cm
ntropologico de la
Jneversdad de Aberdeen

tran en la naturaleza, como calabazas, aunque muchas
sociedades adaptaron ripidamente para sus fines nue-
vas formas o estilos diferentes de decoracion. Las tribus
del norte de Nigeria, por ejemplo, incorporaron a sus
vasijas los cuellos estrechos de la cerimica de los inva-

Figura 263, Vasija de barro coado en forma de un ave. Basuto

British Museumn
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Figura 264. Un botijo de ceramca
de la aldea Hunkuy, Hausa, Afnca
OIMIMIOMTwWe,

e, Londn

sores islimicos procedentes del norte. Otras tribus ni
gerianas han incorporado objetos occidentales, como
aeroplanos, en su decoracion tradicional incisa. Las for-
mas tienden, en su conjunto, a ser redondeadas, hin-
chadas y lisas

En la decoracion es donde mas claramente pueden
reconocerse los estilos de las cerimicas locales, ¢ in-
cluso individuales. En Africa occidental, cada tribu, de
unas 80, tiene su propio estilo. La decoracion se limita
a motivos que pueden hacerse en la arcilla, bien sea a
través de incisiones, o por aplicacion de motivos de ar-
cilla. El trabajo de incrustacion, hecho rellenando moti
vos incisos con arcilla de un color contrastado, se hace,
entre otros lugares, en Ceilin

Los dibujos pueden ser de temas religiosos, seglares
o abstractos. Se han utilizado unas, mazorcas de maiz,

enredaderas retorcidas, ruletas, trozos de concha y ta
llos huecos de flores para decorar las vasijas, presio
niandolos sobre la arcilla para darle un motivo o tex-
wra. En la zona del rio Spik, del noreste de Nueva
Guinea, aunque hay muchos estilos locales, ¢l motivo
predominante es una representacion de la cara hu-
mana, muy estilizada, llevada a cabo de distintas mane-
ras. En las Nuevas Hébridas se aplican a las toscas vasi
jas, marrén rojo, en forma de dibujos geométricos, tiras
de arcilla decoradas con aplicaciones

El brunido de la arcilla frotindola, antes de cocerla,
con una piedra o pequeno guijarro, alisa y pule la su-
perficie, le da un brillo mate y fortalece la vasija, tam-
bi¢n ayuda a hacer impermeables las vasijas. Los Hausa
de Nigeria decoraban muchas de sus vasijas con éste
método
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La llegada de Cristobal Colén a América, en 1492 v la
subsiguiente conquista por los colonizadores espanoles,
puso fin a la mayor parte de la cerimica primitiva ameri-
gana, excepto en algunas zonas remotas y pre negidas
Los indios pueblo, en lejanas zonas meridionales de Nor
seamérica, continuaron haciendo sus formas y dibujos
madicionales hasta finales del siglo xix, pero se encontra-
ban solo en nimero relativamente pequeno. Durante los
siglos xvi y xvi los colonizadores europeos llegaron en
gran nimero a la costa Este de Norteamérica

Ceramica popular americana

Las tradiciones de la cerimica popular americana
derivan de los disenos, estilos y técnicas introducidos
desde Inglaterra v Europa. Las exigencias de la comuni-

Figura 265. Jarro de loza wdriada a la sal, con decoracion de cobalt
a de Chese Nueva Jersey, de

timo cuarto de

pintada. Atnbusdo a La alt;

ames Morgan qu

WeCCHON Johr

dad, el cambio del género de vida, la disponibilidad de
primeras materias y de habilidad en el trabajo, estimuls
ron la inventiva y gradualmente comenzaron a surgir
formas y estilos propios. Pueden reconocerse dos tipos
caracteristicos de cerimica: el barro cocido, pre wlucidglo
desde aproximadamente 1640 hasta 1785, hecho princi-
palmente en las colonias de Nueva Inglaterra, particu
larmente en Massachusetts v Connecticut, v también en
Pensilvania oriental; v la loza, cuya produccion co
menzd alrededor de 1700 y duréd hasta aproximada
mente 1900

Ceramicas rojas

Las vasijas, importadas para uso de las nuevas comu
nidades, eran caras y en la primera mitad del siglo xvn

5 de loza wdnada a la sal, a00rnado Con bandas de GeConaaorn

homas Warne y Joshua Letts, quienes

5-1813. (Colecion Johr

Paul Remensnyder
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Figura 267. Enfriador de agua de
loza wdriada a la wal, con
COMPhCada GeCOraon iNCrka,
frotada con cobalto, mostrando
un hombee con una flecha en la
boca de pee en un roble
Posiblemente una ilustracon del
poema de Longfeliow «La flecha y
la canCion» . Alrededor de 1850
(Coleccion John Paul
Remensnyder, Srmuthsonian
Institution )

los ceramistas comenzaron a hacer sus I'H'(lplt » cacha-
rros. Philip Drinker, que llegé a Charlestown, Massa-
chusetts, en 1635, es uno de los primeros ceramistas
cuyo trabajo esti registrado. Las vasijas hechas en Ja-
mestown, Virginia, entre 1625 y 1650, incluyen tinajas,
jarras, cintaros, cuencos, vasos, picheles y cazuelas
para gachas y leche, hechas en el tormo, de barro co-
cido de arcilla roja. La decoracion era sencilla y a me-
nudo hecha directamente sobre la superficie de las va-
sijas. Se hacian lineas rectas u onduladas incisas, con
palillos puntiagudos, para realzar las formas recias.

Se utilizaron dos tipos de toro de alfarero; el inglés
o rueda de pedal se hacia girar empujando un pedal co-
nectado por un brazo al volante y la rueda continental,
que era mucho mds sencillo; el alfarero impulsaba con el
pie el giro de un gran volante. Sobre la superficie de las
vasijas se espolvoreaba polvo de plomo, generalmente
imponado de Inglaterra, que proporcionaba un recubri-
miento de vidriado delgado, pero qtil. Mis tarde, con la
introduccion del bizcochado, las vasijas se acababan con
un recubrimiento de vidriado liquido; ocasionalmente, el
plomo de las cajas de 1€ podia oxidarse, y por lo tanto
preferian las importadas, més caras pero perfectas. Otras
materias primas como ¢l 6xido de hierro, podian reco-
gerse de la fragua de los herreros, mientras que el ocre

amarillo y la tierra sombra se extraian de depdsitos exis-
tentes en la zona. Se disponia ficilmente del dxido de
manganeso, que producia sombras marron en el vi-
driado. El 6xido de cobre, que coloreaba el vidriado de
verde, era caro, aungue podia obtenerse un sustituto ade-
cuado quemando en el homo utensilios viejos de cobre

Las vasijas se cocian en hornos de lena, construidos
con ladrillos con un techo arqueado, algunos de 3 a
4 m de largo, con una puerta de carga en un extremo y
una chimenea en el otro. La temperatura se juzgaba por
¢l color del interior del horno y la longitud de las llama¥
de escape. En méodos mis sofisticados se utilizaban
spruehas retirables- vidriadas, que se extraian del homo
con un gancho y se examinaban para comprobar la fu-
sion del vidriado.

Existen registros de las condiciones bajo las cuales
los ceramistas tomaban a su cargo aprendices para en-
trenarles y ensenarles. Las comunidades en crecimiento
demandaban mds y mis vasijas; por ello ser alfarero
ofrecia un nivel de vida razonable. Los aprendices se
contrataban por siete anos, con una edad aproximada
de 14 anos; el alfarero les suministraba ropa y aloja-
miento y les ensenaba a leer y escribir. A cambio, te-
nian que trabajar muchas horas y aprender todo el pro-
ceso de la cerdmica.
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A mediados del siglo xvin, la industria cerdmica es-
bien establecida. La mayoria de las vasijas estaban
s, interior y exteriormente; algunas de las cerd-
estaban decoradas con 6xidos colorantes, o en-
vertidos sobre las vasijas, un método popular en
ticut. Los ceramistas alemanes que se asentaron
Pensilvania, después de 1730, introdujeron sus pro-
estilos que gradualmente se adaptaron a la socie-
en que vivian. Por ejemplo, pronto aprendieron a
platos para hornear pasteles y ollas para legum-
. La arcilla roja para el barro cocido, la arcilla
a para la decoracion y el plomo para el vidriado
abundantes y se utilizaron en la produccion de ce-
samica. El engobe blanco, que contrastaba bien con el
Luerpo rojo, se vertia sobre la superficie realizando ale-
gres motivos semiabstractos, o proporcionaba un recu-
Bbrimiento brillante de aspecto limpio en el interior de
platos y bandejas, en los que se podian pintar o rayar
dibujos. En la decoracién de las cerimicas holandesas
de Pensilvania se utilizaron muy amenudo motivos de
tulipanes.

Ceramistas itinerantes, que viajaban de una alfareria
a otra, trabajando para abastecer las necesidades loca-
les antes de trasladarse, introdujeron perfeccionamien-
10s en los métodos de ejecucion y las técnicas mis so-
fisticadas de coccién y decoracion.

En la época de la revolucion en 1766, el barro co-
cido habia perdido gran parte de su popularidad, en fa-
vor de la loza mas resistente que entonces se hacia.
Ademis, el publico se fue haciendo mis consciente de
los defectos del barro cocido, en particular del riesgo
para la salud que presentaban los vidriados al plomo.
En 1785, un anticulo del Pennsylvania Mercury, sugirié
que la utilizacion de los vidriados de plomo debia eli-
minarse por sinsalubres, observando que no solamente
tenia tendencia a descascarillarse la vasija, sino que era
dmperceptiblemente  comida por cualquier materia
icida, vy mezclada con las comidas y bebidas de la
gente, se transformaba en un veneno, lento pero se-
guro-. La produccion se redujo v hacia el 1800 pocas al-
farerias continuaban haciendo vasijas de barro cocido.

Loza y vidriado a la sal

La produccion de loza en América comenzé alrede-
dor de 1720, introducida por ceramistas procedentes de
Europa; Anthony Duché, un inmigrante hugonote fran-
¢és, y sus hermanos mayores, hicieron loza en Filadel-
fia en los anos 1720. Veinte anos después, James, uno
de sus hijos, fue a Nueva Inglaterra para ayudar a Isaac
Parker a iniciar la produccion de loza, pero la aventura
no vo éxito.

Mientras que la mayoria de los depésitos de arcilla
locales podian utilizarse para la produccion del barro
cocido, la loza s6lo podia hacerse a partir de yacimien-
tos de arcilla de més alto punto de coccién, que son

Figura 268. Enfrador de agua de loza vidnada a ka sal, con la
inscripcion «Mr Oliver Geidley/Newburgh July 1, 1825»_ Se cree que
Mr. Gridiey habia sido maestro herrero del homo de Queensborough,
mds abajo de Newburg, Nueva York, 1825. (Coleccion John Paul
Remensnyder, Smithsonian Institution. )

mucho menos corrientes. En Nueva York y sus alrede-
dores existian yacimientos de arcilla adecuada y esta
ciudad se convirtié en uno de los primeros centros de
produccion. William Crolius, un ceramista alemin de
Coblenza, establecié una alfareria alrededor de 1730,
que permanecio en activo hasta 1887. Otro ceramista
alemin inmigrante, John Remmey de Neuweid, se casé
con una pariente de Crolius y abrié una alfareria cer-
cana que continud la produccion hasta 1820.

Establecieron alfarerias en Massachussetts  (utili-
zando arcilla embarcada procedente de Nueva Jersey),
Connecticut y sus cercanias; este tipo de arcilla pronto
representé una fuerte competencia al barro cocido.
Algunos ceramistas, aprendiendo los nuevos proce-
so0s, hicieron las dos clases de ceramica al mismo tiem-
po, como, por ejemplo, algunos talleres alemanes de
Pensilvania. La mayor parte de la loza se cocia y vi-
driaba introduciendo sal en el horno, una técnica traida
de Alemania.

Como Nueva York, Filadelfia fue un centro pionero
en la produccion de loza. Excelentes depositos de la ar-
cilla adecuada, una préspera poblacion en expansion y
excelentes puertos de mar, impulsaron la produccion
creciente de cerimica, mucha de la cual se hizo de gran
calidad. También se hicieron vasijas de mucha calidad
en Yorktown, Virginia. La mayoria de estas lozas eran
cocidas una sola vez y vidriadas a la sal, dando colores
superficiales suaves, marrones moteados y grises. Se
desarrollaron otros vidriados para utilizacion a alta tem-
peratura, especialmente mediante el empleo de engo-
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Figura 269. Jarron con forma de albarelo. Barro coado vidnado al
estafo con decoracion pintada. La influencia de los ceramistas
nmegrantes procedentes de Europa fue a menudo ewdente en las
vashas hechas. México, 1800. Alto 22 om. (Coleccxdn Nacional de
Bellas Artes, Washington )

bes de arcilla oscura, conteniendo hierro, que al co-
cerse da un brillante negro y marrén. La decoracion, a
menudo rascada en la superficie de las vasijas, era sen-
cilla y directa. Se utilizaron con gran efecto, por los
ceramistas de Nueva York, lineas rectas y onduladas in-

Figura 271. Plato de barro cocido
010, CON decoraton de engobe
chorreado, levando la palabra
«Concords, y winado al plomo
Un plato tipco para pastel hecho
en grandes cantidades (Museo
Amencano en inglaterra, Bath )

Figura 270. Torno de alfarero amerncano, aprowmadamente 1775

cisas, asi como motivos florales estilizados. Algunos di-
bujos estaban coloreados con azul cobalto, un éxido
que resiste la coccion a elevada temperatura. Los cera-
mistas que trabajaban en el Shenandoah Valley prefirie-
ron el alegre dibujo de un pdjaro carpintero bien colo-
cado y ripidamente dibujado, en la pared de la vasija
También se utilizaron diversidad de peces, pdjaros y
flores, algunos rayados, otros pintados, pero invaria-
blemente con un sentimiento agudo ¢ impresionista;
muchos de estos dibujos tienen un frescor primitivo e
improvisado, que hermosed totalmente la forma. En
muchas de las jarras, cintaros y otros recipientes tienen
estampado ¢l nombre de la factoria y un nimero que,
presumiblemente, se refiere a la capacidad de la vasija
Hacia 1790 las habilidades de los ceramistas estaban
bien definidas; debian tener conocimiento de la prepa-
racion de la arcilla, el torneado y la decoracion, asi
como del diseno del horno, carga y coccion. La flore-
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ciente economia del pais recién establecido atrajo a
muchos artesanos europeos, més hibiles, que gustaban
del idealismo, la democracia y los altos salarios. Los ca-
charros se torneaban finamente y tenian formas delica-
das y sencillas

Como el barro cocido, la loza era prictica y alta-
mente funcional y después del establecimiento del go-
bierno federal, en 1789, se impuso una tarifa de im-
puestos sobre todas las mercancias importadas. Los
recipientes ordinarios de loza eran demasiado caros de
embarcar, desde Inglaterra, y crecia la demanda de va-
sijas hechas en el pais.

De loza se hicieron floreros, bandejas para tartas,
bandejas de hornear y porringers (sartenes para ga-
chas) pero, puesto que el barro cocido era mas resis-
tente al choque térmico, continuaron haciéndose ban-
dejas para hornear de barro cocido. Algunos elementos
como ordenadores, mantequeras, orzas y ollas para
manteca, continuaron haciéndose durante mas de 200
anos, con pequenos cambios, tanto en la forma como
en la funcion. Entre estos objetos se encontraban algu-
nos de la mejor cerdmica popular americana. Poco a
poco establecieron alfarerias en todos los asentamien-
tos de la frontera del Oeste.

Produccié;\ industrial

Hacia 1800 se estaba produciendo en Estados Uni-
dos una amplia variedad de cerimica, aunque los ricos
continuaban prefiriendo la cerimica importada de In-
glaterra y Holanda. Durante el siglo xix, la cerdmica in-
dustrial continué desarrollindose en variedad y cali-
dad. Se producian toda clase de vasijas, desde teteras y
cafeteras vidriadas de rojo y negro, hasta cintaros de
lustre. Los primeros intentos de producir cerimicas
blancas mds finas, en competencia con las de importa-
cion curopeas, no siempre tuvieron €xito. El descubri-
miento, cerca de Filadelfia, de arcillas blancas finas in-

Citd a varios intentos, pero ninguno de ellos tuvo éxito

Andrew Duché, otro hijo del ceramista de loza francés,
Anthony Duché, anuncié haber producido con éxito
verdadera porcelana en Savannah, Georgia, en 1758,
utilizando caolin procedente del territorio indio Che-
rokke y fue a Inglaterra a vender o explotar su descu-
brimiento. De vuelta, en América, no fue capaz de
repetic su €éxito. Sin embargo, a peticion de Josiah
Wedgwood, en Inglaterra se importéd caolin americano
durante el siglo xvii, hasta que se descubrieron grandes
depdsitos en Cornwall, Inglaterra. El intento mds im

portante, fue el de la factoria de Bonnin y Morris, en
Southwark, Filadelfia, que desde 1770 a 1772 produjo,
a escala comercial, -Blanch-de-China- americana. La ar-
cilla de los bancos de Delaware se mezclaba con hue-
sos calcinados, para hacer una pasta de porcelana de
baja temperatura, para vasijas basadas en los estilos in-,
gleses de cerimica. Se produjeron cuencos, jarras, fru

teros y bandejas con decoracion tallada, algunos con
decoracion pintada, otras con calcos impresos en azul
vidriado |

Otras alfarerias fueron menos ambiciosas v tuvieron
mds éxito, aunque no hicieron verdadera porcelana.
William Eller introdujo tanto la ceriamica de la Reina
como la loza en la bien instalada alfareria Moravian de
Salem, Carolina del Norte. Aqui se hicieron una amplia
variedad de vasijas de barro cocido rojo durante el siglo
xvii, a menudo con decoracion de engobe chorreado,
de lineas sencillas o flores formalizadas. Ellis introdujo
el método de hacer vasijas prensindolas en moldes, y
se produjo una amplia variedad de formas de animales,
asi como vasijas mas refinadas, basadas en las cerami-
Cas crema europeas.

Sin embargo, las factorias de cerimica al estilo euro-
peo, no se establecieron hasta el ano 1830, y se desa
rrollaron rapidamente. Se aplicaron las técnicas de pro-
duccion en masa, basadas en el uso de patrones y
moldes y se desarrollaron importantes industrias ceri-
micas cerca de los depdsitos de arcilla, especialmente

Figura 272. Plato de barro cocido, amencano, con 3 iInscripaon en engobe «Money
Wanteds, hecho para exhibe en la ventana de un almacén en b época en que ¢
trueque era comente. Largo 35,5 am. (Shelburne Museum, Vermont

Figura 273. Plato amercano de forma ovalada con decoracion de engobe chorreado
Estos platos se hacian en grandes cantidades para su uso en & hogat Ddmetro
48 cm. (Shelburne Museum, Vermont )
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Figura 274. Palangana amerncana
de barro coaido, recubserta con
engobe y decorada con wdnados
coloreados ¢ incoloros. Didmetro
38 cm. (Sheburne Museum
Vermont )

alrededor de Bennington, Vermont; més tarde, se esta-
blecieron factorias en East Liverpool, Ohio, y Trenton,
Nueva Jersey.

En Bennington, el capitin John Norton, un veterano
de la Revolucién, hizo barro cocido en 1793, v 20 afos

después estaba produciendo loza. Christopher Weber
Fenton, el <Josiah Weedgwood americano- se unid a la
alfareria de Norton en 1837, y la produccion se expan-
siond, incluyendo la cerimica Rockingham, caracteri-
zada por un vidriado marréon moteado. Mds tarde esta

Figura 275. Pato de barro cocido amencano, decorado con engobe, probablemente
hecho en Persilvarsa 1796 Dudmetro 33,5 cm. Un dibugo formal pero fresco basado en
motivos tradicionales alemanes. (Shelburne Museum, Vermont )

cerimica se perfeccioné espolvoreando las vasijas con
distintos éxidos colorantes, para dar al vidriado un
efecto moteado azul, amarillo, naranja y verde. Se ofre-
¢i6 una enorme gama de productos bien disenados,
que incluian toda clase de objetos para uso doméstico,
asi como una amplia variedad de cerimica decorativa y
ornamental

Desde 1853 Fenton denominé a su empresa -United
States Pottery Company- y estuvo produciendo una am-
plia variedad de cerimica bien hecha, que incluia barro
cocido blanco liso, barro cocido amarillo, porcelana pa-
ria y semiporcelana, asi como otras especialidades, ce-
ramica -lava-, o -scoddled-. La variedad de objetos in-
cluia casi cualquier cosa que pudiese hacerse de arcilla,
desde urnas para agua y café hasta banos para pies y
escupideras, asi como la més corriente vajilla doméstica
para mesa. Quiza la fibrica era demasiado ambiciosa,
por lo que se hundié en 1858

Por la época de la guerra civil, en 1860, la distribu-
cion estaba bien establecida y existian muchas alfare-
rias produciendo cerimica industrial. Se continué pro-
duciendo algin objeto de barro cocido, especialmente
durante y después de la guerra, cuando se interrumpie-
ron las comunicaciones y las alfarerias de loza se redu-
jeron en nimero. Finalmente, los avances tecnologicos,
y la aparicion de una sociedad industrial llevo a su fin
la produccion de vasijas <populares-. Hacia 1880 cerra-
ron la mayor parte de las pequenas alfarerias de los es-
tados del norte y el medio este, quedando las alfarerias
florecientes en las tierras altas meridionales

A medida que la red de carreteras y ferrocarriles per-
mitia transportar barata y eficazmente, las vasijas produ-
cidas en serie a las zonas mds remotas, incluso las alfare-
rias instaladas en estos lugares se vieron forzadas a
cerrar
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El movimiento de Arts and Crafts

A lo largo del siglo xix tuvieron lugar continuos
cambios sociales y econdmicos masivos, que afecta
ron la pre wluccion y el diseno de la cerimica; se per
feccionaron las técnicas de produccion en masa y
los métodos de decoracion alcanzaron un alto grado
de perfeccionamiento. Las cerimicas rurales tradi
cionales, que se basaban en la habilidad del cera
mista con torno, comenzaron a sufrir el declive de
sus mercados y la preferencia por la alternativas he
chas industrialmente. Los objetos de estano y metal,
asi como los rec ipientes de vidrio, eran alternativas
A las
clases medias no les gustaban las rudas cerimicas

I_LLlIJ]IIl("EH\' baratas v 2 menudo mais ]‘f.l\ll\.l\

“CAMPCsSInas-

(1850-1910)

Figura 276. Vista general de la

Exg nternaconal, Londres
strando uno de los
$ exhubeendo Cerdmica y
porcelana (Victona and Albert
Museumn. Londres

Inglaterra

En Inglaterra la expansion de las ciudades, el crec
miento de la poblacion y la disponibilidad de enormes
mercados ultramarinos, alentd el crecimiento de una in
dustria cerimica que fue lider en ¢l mundo, tanto en
cantidad como en la calidad de sus productos, A un per-
feccionamiento écnico siguio, inmediatamente, otro
Habia pocas cosas que la industria cerdmica no pudiese
hacer, muchas veces el ingenio parecia utilizarse mas
en producir extranas y complicadas formas, que en
aquellas limpias y sencillas. En la Gran Exposicion de
1851 se presentaron objetos de 8 weelana suntuosos
adornados, espectaculares, hechos por
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Figura 277. Taza

eriey (Henr

atilo de 1é, barro cocido blanco. Disefiados por Felo
ye) y hecho por Mintons, aproximadamente 1846
nia and Albert Museum, Londres

Minton y Worcester, pero hicieron poco por alentar la
confianza de los disenadores ingleses, quienes comen-
zaron a percibir que habia algo equivocado en el di-
seno inglés. La Gran Exposicion puede verse como el
punto de partida en Europa del ante moderno aplicado,
pues ayudd a darse cuenta de que antes de la revolu-
cion industrial, la industria y ¢l arte no estaban separa-
dos; los artesanos eran también disenadores v artistas
La revolucion industrial separd el disenador y el pro-
ductor, los fabricantes y el arte marcharon separada-
mente y los procesos que antes habian sido parte de
uno y de otro debian ser forzados a unirse. Los anefac-
tos adornados habilmente, pero estéticamente desas-
trosos, mostrados en la gran exposicion, alentaron el
establecimiento de escuelas de arte y la aplicacion final
de éste a la industria, y a las escuelas de <anes aplica
das-. En muchas ciudades y poblaciones se establecie-
ron museos y, por primera vez, los antistas pudieron ad-
mirar vasijas y objetos procedentes de muchos paises
lejanos. Fueron especialmente populares los objetos et-
nogrificos procedentes de América Central y Suramé-
rica, Africa v ¢l de Extremo Oriente. Las cerimicas de
coradas de Persia v Turquia, fueron igualmente fuente
de inspiracion.

El crecimiento de las grandes clases medias acomo
dadas, que deseaban objetos de arte a precios razona-
bles, alenté la produccion de objetos hechos a mano, lo
que finalmente dio lugar al movimiento Arts and Cralfts.
Por primera vez se reconocia como <arte- el trabajo del
artesano y los que se dedicaban a €l pretendieron k‘]\.‘-
var su rango al de -artista.

También fueron importantes las ideas del movi-
miento estético que defendia <la finalidad del arte por
¢l ante- y no juzgaba de ninguna manera la produc-

cion de cualquier objeto, aunque fuese inatil, en
otros términos que por su belleza. Deseaban exten
der el -artes para incluir los objetos de uso diario
como floreros y vajillas de mesa, hechos en fibricas
Las factorias establecieron departamentos de ceri-
mica artistica y animaron a los disenadores a producir
disenos elegantes v propios, muchos de los cuales se
basaron en la moda de los estilos chinos y japoneses
alterados
Distintos paises de Europa, v Estados Unidos reac

cionaron de diferente manera, aunque existia una filo-
sofia comin oculta, especialmente en el movimiento de
Arts and Crafts, que incluia un enfoque mis honesto de
la funcién y materiales y una creencia en el disfrute del
proceso de ejecucion. El centro de este desarrollo fue-
ron las ideas de William Morris

William Morris (1834-1896)

Amigo y colega de Burne-Jones y D.G. Rossetti, y se
guidor de John Ruskin, fue uno de los primeros defen-
sores de la escuela de pintura prerrafaelista, en el ano
1850. Conferencié y escribié extensamente acerca de
sus ideas sobre el arte y el oficio, que él consideraba
eran inseparables. Los efectos de su ensenanza tuvie-
ron gran repercusion, y sin duda fue el instrumento que
estimulé muchos de los experimentos hechos por inde-
pendientes, como su amigo W. de Morgan, o por los
productores de cerimica, como la Doulton, o los her
manos Martin. "

Como socialista, muchas de las ideas de Morris es
taban inspiradas por su disgusto de los efectos de feal-
dad y destruccion de la mente por la industrializacion
También estaba relacionado con la necesidad que veia
de un cambio en la sociedad, que acabase con la po
breza, corrupcion y explotacion, de forma que se pu
diese construir una sociedad libre, justa e igualitaria
Sostenia que Arts and Crafts tenia que jugar un papel
principal, tanto en ayudar a llevar a cabo este cambio,
como en la nueva sociedad que debia desarrollarse
Idealmente, decia, el arte debia hacerse por el pueblo
y para el pueblo, para disfrute tanto del productof
como del usuario. Pricticamente animo a los trabaja
dores artesanos v, con un grupo de ellos, ayudo a es-
tablecer la Morris, Marshall and Faulkner Company.
en 1861, Encargd disenos a artistas, para mobiliario,
vidrio coloreado, trabajo de metal v tejidos, todos de-
bian ser bellos de aspecto y pricticos de utilizar. Y sus
productos se¢ mostraron tan populares, que en 1881 se
abrié una factoria con grandes locales en Merton Ab-
bey, Surrey

Las ideas de Morris centraron el esfuerzo del movi-
miento de Arts and Crafts, que trajo anesanos de mu-
chos oficios diferentes, para llevar a cabo sus ideas y fi-
losofias. Organizaron exposiciones y sociedades para
COmMPpaAnr sus lereses Comunes
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William de Morgan

El ceramista mis estrechamente asociado con las
ideas del Ants and Crafts y especialmente con el trabajo
de William Morris, fue William de Morgan (1839-1917)
Era un seguidor de la escuela prerrafaelista 'y amigo de
Burne-Jones y Rossetti, y establecio su propio estudio
de cerimica en 1872. Su interés principal era la decora
cion, mis que la forma, y en especial los colores de lus
tre de las vasijas hispano-musulmanas v los brillantes
colores bajo vidriado persas. Decoré muchos azulejos
con complicados dibujos de animales, bestias extranas
y follaje revuelto ormamentado. También le atrajeron
los platos planos, por la oportunidad que ofrecian para
el tratamiento decorativo

Sus llamados colores -persas- tienen una calidad vi
vida y armoniosa, especialmente los azules, verdes y
turquesas, que estaban pintados sobre un engobe
blanco, bajo un vidriado transparente. Vasijas de forma
oriental s¢ decoraron con barcos, follaje, animales y
otros motivos. De Morgan organizaba su taller cuidado
samente, empleando antesanos diestros para llevar a
cabo sus instrucciones y pintar sus dibujos ornamenta
les. Su importancia en el mundo de la cerdmica se basa

o

Figura 278. Azulejos

M
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en sus estudios de la utilizacion de los colores de lustre
y colores bajo vidriado y su uso sobre azulejos decorati-
VOS y jarrones.

La industria hizo distintos intentos para responder al
movimiento de Arts and Crafts; algunas establecieron
departamentos especiales de -arte-, otras emplearon di-
senadores, pero la factoria que mds firmemente abrazé
las ideas fue la de Doulton en Londres

Doulton de Lambeth

En 1818 John Doulton entré como socio en una alfa-
reria de Lambeth, que producia cerimica marrén vi-
driada a la sal. Durante los anos 1820 y 1830, la factoria
produjo una amplia serie de recipientes y utensilios
para la utilizacién en la industria y en el hogar. Entre
sus productos se encontraban frascos para licor con de-
coracion ornamental, pero el tosco acabado de gran
parte del trabajo produjo finalmente su pérdida de esti-
macion. Sin embargo, la factoria continué produciendo
cerimica utilitaria, hornillos, filiros para agua, botellas
para cerveza de jengibre y, lo mis importante, tubos de
drenaje, que se extendieron por todo Londres, propor-
cionando el tan necesario sistema de alcantarillado.
Bajo la direccion del hijo de Doulton, Henry Doulton,
la factoria entré en estrecho contacto con la Escuela de
Arte de Lambeth. El entonces director y Henry llevaron
a cabo un plan mediante el cual los estudiantes de la
escuela podian utilizar los medios de la factoria para

Figura 280. Jarron de loza wdnada
ala sal de Doulton, decorado con
pésarcs, por Florence £ Barlow
1883 (Doulton Museum, Londres

Figura 281. Tarro para bizcochos y vasija con Lapa con decoracion incisa,
de Hannah Barlow, 1895

decorar vasijas hechas en el waller, de hecho aplicar el
-arte- a la industria. Los resultados de esta asociacion se
mostraron en exposiciones en South Kensington, en
1871 y 1872. Las vasijas fueron muy admiradas, incluso
por la reina Victoria. El profesor Archer de Edimburgo,
escribiendo sobre la exposicion en el Art Journal, una
revista contemporinea que se ocupaba de las artes, de-
cia que no se podian hacer trucos con la arcilla, para
conseguir de ella més de la cuenta

Siguiendo el éxito de estas exposiciones, la factoria
de Lambeth empleé decoradores para trabajar sobre
formas que se disenaban especialmente y se hacian
luego en la factoria. Las vasijas se cocian en grandes
hormos de vidriado a la sal, colocadas entre los wbos
de alcantarillado. Destaca especialmente Hannah B
Barlow por sus sensitivos dibujos incisos de animales;
su hermano Arthur v su hermana Florence, trabajaron
también como decoradores en la factoria. Mis tarde se
ampliaron los experimentos en ésta, para incluir la rea-
lizacion de fayenza, empleando este término para dés-
cribir cualquier barro cocido con modelado en relieve,
decorado con vidriados coloreados. Hacia finales de
siglo trabajaban en el estudio de -arte- mds de 300 em-
pleados

Sin embargo, la divisién del trabajo continuaba prac-
ticindose en todos los aspectos de la produccion de la
cerdmica artistica y los que hacian las piezas estaban to-
talmente separados de los decoradores. No se habia es-
tablecido atin ningtin taller en el que una sola persona
llevase a cabo todo el proceso, desde el comienzo al
acabado, ni ninguno en el cual la forma y la decoracion
estuviesen relacionadas de una manera significativa
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Estudios de arte

Otras firmas intentaron poner en prictica, de otra
manera, las ideas del movimiento. En 1871-1873 la gran
firma de cerimica Minton, establecié en Kensington
Gore su Estudio de Cerimica Artistica, con un curioso
horno, disenado, Segun se decia, para consumir su pro-
pio humo, Se llevaron a Londres vasijas de Staffordshire
para ser decoradas por artistas, que podian trabajar
tanto en los |.Il‘l.|i|‘|L‘\ horticolas locales como del South
Kensington Museum. Este fue uno de los muchos expe-
rimentos con los que se tratd de relacionar la produc-
cion industrial de cerdmica con el trabajo de los artistas

Otras grandes factorias, Wedgwood vy Royal Worces-
ter Porcelain, establecieron pequenos departamentos
de -arte-, donde podian disenarse <vasijas artisticas- que
se producian en la factoria. Estas cerdmicas iban dirigi-
das a los seguidores del movimiento estético. Sin em-
bargo, una familia de ceramistas trabajé de manera muy
diferente e hizo una clase de vasijas muy distinta.

Los hermanos Martin

Los hermanos Martin fueron el primer grupo de ce-
ramistas que trabajaron de la forma mds parecida a los
ceramistas de estudio de hoy en dia. Hasta entonces to-
das las alfarerias habian hecho buenas vasijas rurales
tradicionales, o cerimicas industriales; la alfareria de
los Martin, sin embargo, constituyé la primera ruptura
con este sistema en Inglaterra, aunque cada uno de los

Figura282. Fotogratia de |
tres de los hermanos Martin
trabagando en
Southall Puede verse una
gran vanedad de sus

trabajos, nchuyend

Su estudio de

avasyads buhos

carar Finales de
4 a and Albert
Museum,

Londres

cuatro hermanos tendio a especializarse en un aspecto
concreto de la produccion més que a llevar a cabo todo
el proceso implicado en la realizacion de una vasija
Robert Wallace Martin (1843-1923) era el mayor de los
hermanos y organizo el estudio. Después de formarse
como escultor, trabajé mas tarde como modelador en la

Figura 283. Jarron de loza wdnada a la sal con decaracion tallada en forma

orgdnica. Hermanos Martin, 1903 (Victonia and AlberfMuseum, Londres
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factoria de Doulton, en Lambeth. En 1864 asistio a la
Royal Academy School y la escultura de terracota que
hizo fue cocida en la factoria de vidriado a la sal de
Doulton. Gané experiencia de produccion en una alfa-
reria de Devon y, durante un breve periodo, alrededor
de 1871, en Staffordshire. Mas tarde decord vasijas que
se cocian en la antigua alfareria de Dwigh, en Fulham.
En 1873 establecio, con sus hermanos, un estudio de
decoracion en Fulham. Basindose en su éxito abrié un
estudio, completamente equipado, en Southall Middle-
sex, en 1877,

Las vasijas estaban vidriadas a la sal, de colores sua-
ves, con Oxidos pintados para darles azul oscuro, ma-
rron morado, y marrén oscuro. Se hicieron jarras y ja-
rrones decorativos, con decoracion en relieve, incisa o
pintada, asi como chimeneas y fuentes, juegos de aje-
drez y alguna vajilla de mesa.

La produccion continué en la alfareria de Southall
durante 40 anos, aunque las vasijas tuvieron poco éxito
popular. Los productos podrian dividirse aproximada-
mente en tres periodos cronolégicos. Las formas angu-
lares, con decoracion tallada en relieve profundo, junto
con motivos incisos, marcan el primer periodo, que
duré hasta los ochenta. En el segundo periodo medio,
las vasijas estaban mds pensadas cuidadosamente y
puede reconocerse el comienzo de un estilo mds indivi-
dual, incluso aunque los colores y la decoracion eran
muy suaves. Fueron populares el color azul cobalto
pintado sobre un cuerpo de loza gris, asi como un vi-
driado vivo marrén profundo. Las formas se hacian mas
sencillas y redondeadas. Los motivos incisos se utiliza-
ron parcamente y también aparecen dibujos renacentis-
tas de follaje, formalmente dispuestos. En el dltimo pe-
riodo, desde aproximadamente 1895 hasta 1914, se
hicieron intentos para integrar la forma y la decoracion
y se produjeron algunas piezas muy agradables. Se uti-
lizaron con bastante éxito una serie mis amplia de co-

Figura 284. Jarrones de barro
cocido con una aphcacion gruesa
de wdnado metaico craquelado
de oro y platino. Elton Pottery,
aprommadamente 1900. (Royal
Academy of Arts, Londres )

lores y texturas superficiales, derivadas de formas de
plantas y peces.

Una particular caracteristica de los productos de los
Martin, son las jarras de caras y vasijas en forma de ani-
males, hechas durante cuarenta anos. Los animales, casi
de estilo medieval, grotescos y fantisticos, parecen
conjurar las ideas de un misterioso mundo subterrineo.
Las cabezas de estas criaturas, parecidas a lechuzas,
pueden separarse de sus cuerpos. Las jarras de caras,
en gran parte con el mismo estilo, tienen las facciones
modeladas mirando de soslayo, hacia un lado de las ja-
mmas. De los cuatro hermanos, Carlos murié en 1910,
Walter en 1912 y Edwin, el mis joven, en 1914; después
de cuya muente, Robert cerr6 el taller.

Otras ceramicas artisticas

A medida que el movimiento Arts and Crafts tomaba
impulso, en la dltima parte del periodo victoriano, se
abrieron muchas alfarerias artisticas. Es tipica la alfareria
establecida por Henry Tooth, en 1879 en Linthorpe,
cerca de Middlesbrough. Muchos de sus dibujos estaban
preparados por Christopher Dresser (1834-1904) cuyo
influyente libro sobre el arte e industria japoneses, es-
taba basado en su visita al pais en 1877. Dresser disené
vasijas para Minton, asi como para las alfarerias de Lint-
horpe y Ault. Una de sus series, la llamada <cerimica pe-
ruana-, s¢ basa en vasijas antiguas hechas en Peni; las
vasijas de Dresser estaban muy vidriadas, caracterizadas
por colores moteados, vivamente fluyentes. En 1889 se
trasladé y establecio la Bretby Ant Pottery en Woodville,
en Derbyshire, donde se hicieron soportes para sombri-
llas sardineras-, jarrones y recipientes colgantes. En esta
ceramisteria se produjeron barros cocidos hechos para
parecer cobre, bronce y acero martillados, asi como
bambai tallado.
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Figura 285. Jarron insperado en Las vasyas precolombenas, modelado
madscara humana, en vidnado fluyente blanco y
marron, aprommadamente 1879-1882  Disefado

r. hecho en la Linthorpe Pottery Alto 16,5 ¢m

En 1879, en los almacenes Liberty's de Londres, se
popularizaren distintas vasijas -art- asi como también
encargaron disenos especiales. Una serie que incluian
eran las cerimicas Barum de Devon, en las que las for
mas torneadas se decoraban con engobes esgrafiados o
pintados. Las cerdmicas de Aller Val, hechas en Newton
Abbot desde 1881, estaban excesivamente decoradas
sobre formas elegantes; la decoracion era llevada a
cabo por estudiantes de la escuela de ane local. En So
merset, las cerimicas Elton, que datan de alrededor de
1882, siguiecron muchas ideas de los prerrafaelistas
Motivos en relieve asimétricos de flores y follaje, cons
truidos con engobes coloreados, contorneados con es-
grafiado, presentados sobre un fondo de sombras mo
teadas de azul y verde. La alfareria de Della Robbia, en
Liverpool, produjo desde 1894 a 1906 cerdmica vidriada
de blanco opaco y decorada con pintura bajo vidriado
Gran parte de ella eran azulejos para uso arquitectd
nico, aunque también se hicieron cerimicas huecas con
vidriados verdes vividos, sobre formas modeladas

Art nouveau

El estilo ant nouveau hizo su primera aparicion al-
rededor de 1883 y fue Prom wido por ceramistas y di-
senadores. Las ideas de William Morris y de los otros
prerrafaelistas, animaron a los antistas, especialmente
en Francia, a observar las formas de las plantas natura-
les, desarrollando un estilo estético extravagante, dibu
jando plantas rastreras y trepadoras de una manera li-
neal exotica. Nuevas ideas, relacionadas con el renovado
contacto con el ane [aponges, y desarrollindose par
tiendo de €l, impulsaron el nuevo estilo. Las lozas japo-
nesas fueron quizi la tnica gran influencia sobre las va-

Figura 286. Jarron con tapa con wdnado flameado en azu
FOJ0 Y Mor n marcas verdes. Hecho por la Ruskir
Pottery wihwack, en 1910 (Victona and Albert
Museurr

sijas hechas en los Gltimos 25 anos del siglo. El comercio
con el Japon se habia restablecido en 1859 y se trajeron
a Europa grandes cantidades de antefactos japoneses. En
la cerimica, como en otros campos el ant nouveau se

Figura 287. Tetera y ¢ era, barro coado wdriado de George E. Ohr
Alto 20 cm. Hecha en ka Ruskin Pottery, West Smethwack, en 1910
Victona and Albert Museum, Londres
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manifesto por una rotura con la imitacion del pasado. Se
adaptaron las formas de la naturaleza en motivos deco
rativos estilizados, y se desarrollé un nuevo sentido del
color, que continud influenciando los disenos en la ma
nufactura de cerdimica, en el siglo xx. Especialmente im
portantes son las Gltimas vasijas hechas por los herma
nos Martin v las cerimicas decorativas producidas en los
departamentos de arte de las grandes factorias, reflejin

dose en ellas el estilo art nouvean

Estados Unidos

Los ceramistas de Estados Unidos fueron parte de un
movimiento artistico general que se desarrollé en el
pais, después de finalizada la guerra civil, y fue pane
del desarrollo de un estilo americano propio en todas
las artes. Como la cerimica artistica hecha en otros pai
ses, la produccion siguid dos grandes caminos: hubo
unos cuantos ceramistas artisticos individuales traba
|.||hl|l_ por su cuenta O en pequenos talleres, v las cerd
micas artisticas producidas en fibricas, disenadas espe
cialmente para mercados concretos, lo cual implicaba
¢l trabajo de ceramistas v decoradores sobre formas he
chas en la factoria

Cincinnati fue la cuna de la cerimica artistica ameri
cana. En 1871 el quimico ceramista Karl Langenbeck
comenzd a experimentar con un juego chino de colores
para pintar, que le habia sido enviado de Alemania; en
ello le ayudd Maria Longworth Nichols. Al ano si
guiente la escuela de ane local puso en marcha una
clase de pintura china, principalmente para mujeres
destacadas socialmente, una de las cuales fue Louise
McLaughlin, quien dijo que <4a marea del verdadero re
nacimiento de Inglaterra, bajo la direccion de William
Morris y sus asociados, ha alcanzado a este pais

Su trabajo, exhibido en la Exposicion del Centenario
en Filadelfia, fue bien acogido. En la exposicion se
exhibian también cerimicas orientales y cerimicas
francesas, decoradas con engobes vy bajo vidriado, he
chas por Ernest Chaplet. Inspirada por esta cerimica,
miss McLaughlin comenzé a decorar su trabajo de una
manera similar, exhibiendo los resultados en Nueva
York, en 1878 y en la Feria Mundial de Paris. Conocidas
como <Cincinnati Limogess, las vasijas fueron muy ad
miradas y al ano siguiente fue puesta en marcha, por
miss McLaughlin, el Woman's Pottery Club, para que las
mujeres pudiesen aprender estas téenicas. La confusion
y desacuerdo con miss Nichols dio como resultado que
aquélla montase un- establecimiento rival, en 1880, en

una escuela abandonada. La denominé -Rookwood-

La ceramica Rookwood

Durante la década de 1880 a 1890 surgié gradual
mente el estilo Rookwoaod; las formas se hicieron mis
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simples y estaban decoradas con plantas y animales re
presentados de forma naturalista; los colores se hicie
ron mds refinados y en 1883 se introdujo el uso de colo
res finamente rociados, lo que dio lugar finalmente a la
cerdmica -Rookwood Standard-. Los cambios sutiles de
color, desde el marrén oscuro al naranja, o al amarillo o
verde, sugirieron su descripcion como <tonos rembra
NCSCOS

Las ceramisterias rivales, establecidas en Cincinnati
duraron poco, pero en otras ciudades, y especialmente
en Zanesville, Ohio, a veces conocida como <la ciudad
de la arcilla-, S.W. Wellwe produjo con éxito una cerd
mica basada en la Rookwood. En 1896 la fibrica de |.B
Owen hizo cerimicas similares, y cuatro anos mas tarde
la Roseville Pottery

La familia Robertson

Casi tan importante como la cerimica Rookwood
fue ¢l trabajo de la familia Robertson. En 1866 hacian
ceramica marron ordinaria, en Chelsea, cerca de Bos
ton, y més tarde produjeron vasijas de un estilo tipico

griego, en un taller ampliado, conocido como <Chelsea

Figura 288. Jarron de barro coado con vidriad

Viada sely F
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Figura 289. Jarron Escarabajo. Ade

porcelana JeCOracion incisa y 1a

Keramic Ant Works-. Después de ver las vasijas france
sas y orientales, en la Exposicion del Centenario de Fila
delfia, en 1876, desarrollaron una serie de cerimicas
decoradas con engobe y experimentaron para hacer vi
driados rojo vivo, Después de muchos fracasos v ya
casi en la bancarrota, se formé bajo Hugh Robertson,
una nueva compania, la Chelsea Pottery. Un atractivo
vidriado craquelado, utilizado sobre cerimica decorada
v funcional, s¢ convirtié en su p'llu.hn'[n mas mmpor
tante. En 1896 traslado la alfareria a Dedham, donde la
producciéon continud pricticamente como antes. Los ta-
lleres se cerraron finalmente en 1943, Estrechamente
asociado con los Robertsons estuvo el trabajo de John
Low y de J. and ].G. Low Art Tile Works. Padre ¢ hijo
habian trabajado en la Chelsea Keramic At Works, an
tes de establecer su propio negocio en 1878

Influencias europeas

La influencia del art nouveau, alrededor del cam
bio de siglo, se¢ extendio a la mayor parte de la ceri-

mica. Las vasijas de los ceramistas franceses Delaher
che y Chaplet expuestas en la Feria Mundial de Chi
cago, en 1893, combinaban la forma v la decoracion y
estaban acabadas con vidriados mate. Inspirado por
estas ceramicas William H. Grueby experimenté para
encontrar un vidriado similar. Su firma, la Grueby
Faience ( ompany ;mullu-\ JArrones ornamentales, a
menudo decorados con formas vegetales en bajo re
lieve, asi como azulejos Arquuectonicos Los jarrones

estaban torneados a mano y decorados por mujeres,

siguiendo los modelos de los disenadores. Su negocio
fue concebido como una smezcla feliz de los princi
pios mercantiles y los altos ideales del arte-, en cierta
forma fue una realizacion del movimiento Arnts and
Cralts

La idea de que las mujeres podian ser entrenadas en
un oficio que les permitiese llevar una vida honrada, se
consideraba como uno de los principales credos del
movimiento Ars and Crafts, v una de las que forma la
base de la Newcomb Pottery de Nueva Orleans. Los
hombres hacian las vasijas y las mujeres aprendieron a
decorarlas, principalmente con dibujos nataralistas de

Figura 290. Cak

arron de porcelana. Tawle Doat versity

y Py ey, Misson 1912 Ao 23 cm
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plantas v vegetacion locales. La alfareria se puso en
marcha en 1895, en Newcomb College, la division fe-
menina de Tulane, por William Woodward, y empled6 a
Mary G. Sheerer, una pintora de china experimentada,
como profesora de dibujo.

También fueron importantes en el trabajo de los ce-
ramistas, influencias como las del art nouveau. Anur

/an Briggle (1869-1904) que se formd primero como
pintor, antes de aprender cerimica en Rookwood, basé
su trabajo en el fluido estilo del art nouveau. Dos anos
de estudio en Paris le sirvieron no solamente para cono-
cer los estilos decorativos contemporineos, sino tam-
bién las cerimicas orientales expuestas en los muscos,
De regreso a Estados Unidos, comenzé a desarrollar vi-
driados chinos -mates- y modelar vasijas en las cuales se
mezclaba el disefo y la decoracién. En 1899, aquejado
de tuberculosis, dejé Rookwood para trasladarse al sury
establecer su propio taller, ayudado por su esposa. Sus
vasijas hechas de mucha calidad, fueron muy alabadas vy
la produccién continia todavia.

Otros ceramistas individuales trabajaron a pequena
escala y fueron influenciados por otras ideas y estilos.
Louise McLaughlin experimenté para descubrir cémo
hacer verdadera porcelana, que finalmente utilizé para
hacer vasijas, que decoré con gran destreza, con el es-
tilo del art nouveau. Estas vasijas fueron expuestas con
éxito en América e Italia.

Adelaide Alsop Robineau

Adelaide Alsop Robineau fue una gran figura en el
movimiento cerimico; no solamente fue una gran cera-
mista, sino que también se interesé en dar a conocer
ampliamente las ideas y las téenicas. En 1899 comenzo
la publicacion, haciéndose editora del Keramic Studio,
una revista destinada principalmente al ceramista afi-
cionado. Articulos del ceramista francés Taxile Doat,
sobre la realizacion de porcelana, la estimularon a ten-
tar su suerte y comenza a dar clases con Charles Binns,
uno de los maestros lideres de su tiempo, en la Alfred
University, donde se daban clases desde 1901. Las vasi-
jas estaban decoradas principalmente con incisiones y
tallas, realzadas con vidriados mates cristalinos, de cali-
dad parecida a las joyas. Su mayor éxito fue la recom-
pensa con el Gran Premio por las 55 piezas presentadas
en la Exposicion Internacional de Ante Decorativo de
Turin, en 1911.

Louis Tiffany

También fue importante Louis Tiffany, quien reco-
nocié a William Morris como un lider del movimiento
Arts and Crafts y basé su trabajo en los ideales de este
movimiento. La primera cerdmica de Tiffany se pre-
sentd en 1904, bajo el nombre comercial <Favrile-. La

mayoria estaba hecha en el torno y decorada con plan-
tas y animales. Los vidriados eran vivos y adornados,
manchas irregulares de verde parecido al musgo y otras
que iban desde el amarillo claro al negro, sugiriendo el
marfil antiguo.

Otras influencias

Las influencias sobre los ceramistas no vinieron so-
lamente de las cerimicas extranjeras, sino de articulos
en Keramic Studio, de ceramistas que vinieron de ul-
tramar a trabajar en Estados Unidos. Frederick Hurten
Rhead, de Inglaterra, trajo un sentido del diseno mo-
derno que inspird a los disenadores en muchas fibri-
cas. Escribié articulos para Keramic Studio y en 1902
fue a trabajar para Samuel Weller. En 1904 le hicieron
director artistico de la Roseville Pottery. Gran parte de
su trabajo incorporaba modelado convencional o de-
coracién aplicada.

Los disenos de Art nouveau continuaron influyendo
a muchos ceramistas, aunque hubo intentos por parte
de algunas alfarerias, como la Clifton Art Pottery de Ne-
wark, Nueva Jersey, de observar las vasijas indias ame-
ricanas tradicionales y tratar de desarrollar un estilo
basado en ellas. Otras, como la Fulter Pottery de Fle-
mington, Nueva Jersey, o la Pewabic Pottery dirigieron
su mirada a las vasijas chinas.

Figura 291. Bandeya de barro coOdo, ncamente pintada en marmon, azul, verde y
turquesa, con un dibujo basado en Lis vasiyas lsnik turcas. Theodore Deck, Franca
Como William de Morgan, Deck estudio Las cesdmicas lsnik y Persa e intentd
reproducir a brillantez de sus dibujos. 1860-1870
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Francia

Los primeros ceramistas artisticos surgieron en Fran-
cia tempranamente, en el siglo xvi. Bernard Palissy
(aproximadamente 1510-1590) hizo vasijas vidriadas al
estano modeladas con animales y plantas clisicos, alta-
mente personales. Charles Avisseau (1796-1861), de
Tours, emuld su trabajo. Es, sin embargo, Theodore
Deck (1823-1891) quien puede identificarse como el
primer ceramista antistico moderno. Finalmente se con-
virtié en el director de ante de Sevres, pero antes de ello
habia abierto su propio taller en Paris, en 1856, para ha-
cer barro cocido decorativo. Como Morgan en Inglate-
rra, Deck se inspird en las vasijas Isnik y persas y en las
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Figura 292. Vasya con vidnado cristaling. Sévres, siglo xx
(Gemeenternusea, Amsterdam )

ceramicas de lustre, sobre las que baso gran parte de su
trabajo. Técnicamente su trabajo fue excelente e inven-
tivo; los colores eran uniformes y vivos, aunque las for-
mas eran menos interesantes, S6lo mds tarde el trabajo
de Deck fue influenciado por las lozas japonesas impor-
tadas que se vieron en la Exposicion de Paris de 1878, y
que le inspiraron para hacer vasijas vidriadas de rojo,
cocidas en homo de reduccion. Otros ceramistas se sin-
tieron mis libres para experimentar, improvisar ¢ inter-
pretar las influencias orientales a su manera. Emest Cha-
plet (1835-1909) produjo vidriados vivos y profundos y
tuvo gran influencia en los ceramistas que le sucedie-
ron; trabajé también en la cerdmica decorada con engo-
bes, en las factorias de Laurin y, més tarde, Haviland,

antes de establecer su propio taller en Choisy-le-Roi.
Augusto Delaherche, Albert Dammouse y Adrien Dalpa-
yat fueron influenciados por su trabajo y contribuyeron
al notable florecimiento de la cerdmica de estudio. Cera-
mistas artisticos, tales como Taxile Doat, colaboraron fe-
lizmente en la produccion de las fibricas. Jean Charles
Cazin (1841-1901) trabaj6 también la loza en estilo japo-
nés, pero su trabajo en Francia finalizé cuando tuvo que
huir a Londres, por las revueltas de 1871, Como maestro
en la Lambeth School of Decorative Ant, trajo nuevas
ideas e influencias estilisticas. Ensend a Robert Martin, a
la vez que hacia sus propias vasijas.

La influencia del ant nouveau, fue absorbida feliz y
fructiferamente por artistas como Delaherche, asi como
los escultores Jean Carries, Georges Hoentschel y Emile

(Gemeentemusea, Amsterdam

Decoeur. En el sur de Francia la alfareria de Clement
Massier, en Golfe-Juan, produjo vidriados nacarinos, vi-
vamente iridiscentes y formas que reflejaban la influen-
cia del art nouvean. Los ceramistas franceses, a diferen-
cia de sus contemporineos en Inglaterra, tenian una
actitud hacia la cerimica de estudio que les relacionaba
claramente con las bellas artes; la colaboracion entre
ceramistas, pintores y escultores no era rara, como, por
ejemplo, Gauguin y Carries y Chaplet, quienes produje-
ron un trabajo nuevo y excitante. Estos experimentos
precedieron a las cerimicas de Picasso, en Vallauris,
quien se apropié de la tradicion de los barros cocidos
vidriados al estano brillantemente coloreados, hechos
en Espana vy el sur de Francia
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Otros paises europeos

Los ceramistas de otros paises europeos fueron mis
lentos en responder a las nuevas ideas. Hasta los dlti
mos diez anos del siglo, las ideas del movimiento Arts
and Crafts no comenzaron a afectar el trabajo de los ce-
ramistas. Max Liuger fue un maestro importante que
ayudoé a que se extendiesen estas ideas; su trabajo era
experimental y reflejaba las formas v decoracion del art
nouvean. Herman Mutz de Altona v su hijo Richard es
tudiaron la cerdmica japonesa y crearon vidriados vi
vos. Julius Scharvogel, después de haber trabajado pri
mero con la gran firma de Villeroy v Boch, en Mettlach
establecio un taller en Munich, donde hizo loza. Mais
tarde Scharvogel, fue contratado como director de la
factoria de ceramica del gran ducado en Darmstadt
donde centro sus esfuerzos en producir loza con vivos
efectos de vidriado

Mis tarde otros ceramistas alemanes fueron influi
dos por su trabajo, y actualmente muchas cerimicas de
estudio alemanas estan decoradas con vivos y lustrosos
vidriados japoneses, o con los vidriados cristalinos mas
espectaculares, que se han convertido en su sello carac
enstico

Un ceramista danés escribe: <Las cosas que hacemos
deben tener vida y corazon, y ser goce el tenerlas, deben
ser humanas, vitales y cilidass; esto es una creencia en ¢l
corazon del diseno escandinavo, asi como en el britd
nico, lo que se evidencia en gran parte del trabajo pro
ducido. En Dinamarca las primeras vasijas de estudio
fueron hechas por Thorvold Bundesboll, en la década
1880-1890. Aqui, como en Francia, ¢l barro cocido fue ¢l
material mds elegido. En 1872 Herman A. Naestved, es
notable por su barro cocido decorado con lustres

En Finlandia, la Escuela Central de Arntes y Oficios
fue fundada en Helsinki en 1871, y marcé ¢l comienzo
del movimiento Arts and Crafts en este pais. Fueron sig
nificativos el trabajo de A.W. Finch v el del waller «Iris-
Finch nacié de padre inglés, se formé en Bélgica
donde aprendié a hacer cerimica de loza. A finales de
1890, fue a Finlandia y ayudo a establecer el taller «Iris-

rustada, deefad

Figura 294. Barro coado 1

jel Hoef Holanda (Gerr

Figura 295, Jarr o ¢ elana del grueso de

en Porvoo (Borgs). Se hizo cerimica doméstica de for
mas priacticas, con decoracion lineal cortada a través
del engobe. Mis tarde Finch enseno en la Escuela Cen
tral de Helsinki hasta los anos 20 y ayudo a difundir las

P, Jarron de loza con wonado azul y verde

sencia del art nouveay. Boherr
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stada y pintada Dsefadd

Figura 297, Jarron con decoracion

hecho por 103 talle

por T Neeuwenhus Dntel (Gemeentemusea

Armsterdar

ideas y métodos que se reflejaron en los trabajos de los
Ceramistas posteriores

Generalmente, las téenicas de coccion a alta tempe-
ratura fueron introducidas v utilizadas por las fabricas,
que a menudo montaron pequenos estudios de diseno,
donde podian trabajar los ceramistas. Son notables Vi-
lleroy y Boch, en Mettlach, Alemania; la factoria Gus-
tavsberg en Suecia; la Fibrica de porcelana Porsgrund,
en Noruega; Arabia, en Helsinki; y la factoria de Porce
lana Real y Bing v Grondahl, en Copenhague

En Holanda twvo lugar un florecimiento especial-
mente rico del arte cerimico. En 1884, en La Haya, el
ceramista alemidn W. Von Grudenberg v Theodorus Co
lenbrander comenzaron a hacer un trabajo muy sensi-
tivo, en la factoria Rozenberg. Las influencias vinieron
de la cerimica imponada japonesa, de los bitiks tradi-
cionales japoneses vy de las ideas nacientes del an nou-
veaw; se¢ hicieron con gran éxito cerimicas delgadas
como papel, decoradas con flores e insectos estilizados
a todo color, vy las fibricas imitaron el trabajo. En la fi-
brica de la De Porceleyne Fles, de Delft, se hizo una se-
rie de barro cocido, marrén oscuro con vidriados flu-
yentes y ormnamentacion incisa

Las ideas del movimiento inglés de Ans and Crafts
influenciaron mucho a los pequenos talleres de Amstel
Hock y mis tarde de Distel, establecidos para hacer ba-
rro cocido doméstico. El ceramista independiente W.C
Brouver, trabajé en Gouda vy luego en Leiderdorp pro-
duciendo vasos bajos y gruesos, de arcilla basta vi-
driada en verde o amarillo. Algunos estaban decorados

Figura 298. Herman A_ Kahler, vasia e do blanco al es1aho y colores
saipicados y de lustre. Hecho en Noestrad, Dinamarca, 1894 (Victona and Albert

Museum, Londres.)

con dibujos tallados en relieve y coloreados con un
tono mds oscuro. También es significativo ¢l trabajo de
Mendes da Costa; sus figuras y vasijas de loza, a me
nudo vidriadas a la sal, tienen fuerza y vigor, a pesar de
los sombrios grises v marrones del vidriado

Figura 299. Taza y plato de barmo coGdo o, Con decomcion INCisa 3 traves de ur
engobe coloreado. Hecha por A W Finch en ¢l taller iris, Porvoo, aproumadamente
1900 £l trabajo de Finch era sorprendentemente moderno y adelantado y esta
relacionado claramente con ef sentimiento de L cerdmica de estudio. (Victona and
Albert Museumn, Londres
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Los paises ceramistas tradicionales lucharon durante
los primeros anos del siglo, pero la Primera Guerra
Mundial llevé a su fin a la mayoria de ellos. En un in-
tento por aumentar el atractivo de sus cerimicas, se ha-
bia vuelto de las piezas tradicionales funcionales a las
vasijas mis -artisticas., pero la mayoria sin éxito. Hacia
1920 habia en el ambiente un aire de cambio y los artis-
tas, disenadores y antesanos se pusieron a descubrir
nuevas maneras de trabajar; en Alemania se establecio
la Bauhaus, que cambid las ideas de los ceramistas en
Alemania y fs tarde influyé en otros paises europeos
y en América. En 1920 Bernard Leach volvié del Japon
para establecer la alfareria St. Ives, donde, con un pe-
queno equipo, hizo cerimica doméstica basada en los
barros cocidos tradicionales ingleses y experimenté
también con las téenicas de loza a gran fuego, aprendi-
das en Oriente. El modelo que cred influencié a su vez
en todo el mundo.

Inglaterra
Primeros ceramistas

El waller de cerimica de los hermanos Martin, en
Southall, descrito en el capitulo anterior, tuvo poca in-
fluencia para que otros ceramistas le siguiesen, y en
realidad tampoco la tuvo sobre los ceramistas de estudio
del siglo xx, y cuando finalmente cerr6, en 1914, desa-
parecio con poco ruido. El ceramista mds cercano a sus
ideas y métodos, aunque es improbable que conociese
su trabajo, fue la australiana Denise Wren (1891-1979).
Estudié diseno en Inglaterra, en la Escuela de Ane de
Kingston-upon-Thames y lleg6, con su esposo, Henry
D. Wren, a establecer la alfareria Oxshott en Surrey.
Juntos construyeron numerosos hormnos pequenos de
coke, de alta temperatura, e hicieron loza en atmésfera
reductora y cerimica vidriada a la sal. Mis tarde fueron
ayudados por su hija Rosemary D. Wren, quien final-
mente tomé a su cargo la alfareria.

Algunas escuelas de ante habian puesto en marcha
pequenos departamentos de cerdmica, empleando a
menudo torneros de las industrias de Stoke-on-Trent,
para ensenar las habilidades biasicas. Richard Lunn, un

instructor de cerimica en el Royal College of A, Lon-
dres, escribié lo que pudo ser el primer libro «6mo
hacer- para ceramistas: Pottery, en 1903. Entre sus
alumnos se encontraba Dora Billington, quien llegé a
ensenar ¢ inspirar a muchos alumnos en la Escuela
Central de Arntes y Oficios, de Londres, cuyo director
W.B. Dalton se interesé apasionadamente por el tema
y experimenté con loza hecha segin la tradicion
china. Reginald Wells (1877-1951), un escultor que se
convirtié en ceramista, asistié también a la Escuela de
Arte de Camberwell y mis tarde establecié una alfare-
ria en Wrotham, en Kent, donde hizo barros cocidos
rojos decorados con engobe blanco, muy a la manera
tradicional de los ceramistas de la zona. Posteriores
experimentos con cerimicas a gran fuego dieron
como resultado agradables vidriados mates, azul y
blanco gris.

Otro estudiante de Camberwell fue Charles Vyse
(1882-1971), también escultor que se paso a la cerd-
mica. Con su esposa Nell, una hibil quimica, hizo una
serie de lozas finas, fuentemente influenciadas por las
cerimicas clisicas chinas. Técnicamente buenas y vi-
sualmente muy atractivas, las piezas eran tranquilas
exploraciones de las recias formas y decoracion de las
cerdmicas chinas, mids que especialmente imaginati-
vas. También hicieron una serie de figuras de barro
cocido, llenas de color, muchas basadas en personajes
tradicionales ingleses, que son tan admiradas como
documentos sociales, como por su habilidad en el mo-
delado.

El taller Omega

Rober Fry (1866-1934) fue a Camberwell a estudiar
ceramica, después de haber recibido lecciones de un
fabricante tradicional de tiestos en Mitcham. Sin em-
bargo, las formas de Fry eran sutiles y -modernas- y
finalmente demasiado arriesgadas para el uso de la
época, pero el «Omega Workshop experimental, que
tratd de encadenar las antes y los oficios, instando y en-
cargando disenos a los artistas, es histéricamente im-
portante. Los contactos entre Leach y Fry, aunque se es-
tablecieron, no parece que fueran fructiferos.



HiISTORIA DE LA CERAMICA

El Omega Workshop en Bloomsbury, Londres, puesto
en marcha por Fry, en 1913, en asociacion con Duncan
Grant, Vanessa Bell v Wyndham Lewis, vendio, hizo y
encargd muchas clases de antefactos para la casa -mo
derna-, Estos incluyen cerdimica que, vista actualmente,
parece falta de habilidad técnica vy destreza artesana
pero que, desde el punto de vista de diseno, es original
y de aspecto avanzado; los vidriados de blanco limpio,
con azul vivo, sobre formas sencillas, profetizaban el
futuro del diseno de la cerimica de una manera ex
traordinaria. Pero Inglaterra no estaba preparada para
esta revolucion v el trabajo fracasé en su intento de

atraer una atencion seria. El taller finalmente se cerrd a
causa de la Primera Guerra Mundial, aunque, indepen
dientemente, antesanos como Duncan Grant vy Phyllis
Keyes continuaron haciendo y decorando vasijas, jarro
nes v bandejas

Bernard Leach

Indudablemente, la gran figura que ilumind la ceri
mica de estudio en Inglaterra ¢ influencio a los ceramis
tas de muchos paises es Bernard Leach. Puede ser con
siderado el primer ceramista de estudio, tanto por los
métodos de trabajo que introdujo, fuertemente influen
ciado por las ideas de William Morris y por ¢l movi-
miento de Arts and Crafts, como por su enfoque filoso-
fico que implicaba cada unos de los aspectos de la vida

Bernard Leach (1887-1979) nacié en Hong Kong,
pero llegé a Inglaterra a edad muy temprana, para ir a
la escuela. En 1909 viajo a Japon, donde fue tan atraido

por ¢l proceso raku de hacer vasijas, que decidié estu
fuqum 301. Tarro con tapa, por Katharnne Pleydell-Bouvene
Wiltshare, 1929-1930. Los costados han sido tallados y el vidnado de

cenizas combena been con la forma sencilla pero recia

Figura 302. Caa con tapa, de loza con wdnado blanco craquelado.
Charlotte Epton, apromadamente 1930 (Victona and Albert Figura 303. Jarrones de loza con decoracon indsa y winado de
Museum, Londres cenizas cormido. Bernard Leach, Leach Pottery, St. ives
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diar para ser ceramista. Volvio a Inglaterra en 1920 con
¢l ceramista japonés, su companero de estudios, Shoji
Hamada (1892-1978) y puso en marcha un estudio de
cerimica en St. Ives, en Cornualles. En Japon, Leach ha
bia estudiado cerimica bajo ¢l sexto Kenzan, despucs
1

de un periodo de entrenamiento como artista en la

Slade School of Ants de Londres. Ademis de apre nder
el proceso de raku estrechamente asociado con la cere
monia del 1€, Leach aprendio también las téenicas de
coccion de loza a alta temperatura. A pesar de unas pri
meras dificultades, la produccion se puso en marcha; se

hicieron barros cocidos decorados con engobe, asi

como lozas de alta temperatura. La respuesta del pu
blico fue limitada v s6lo gradualmente se consiguieron
ventas

El estilo de Leach también se desarmmollé lentamente
pero en sus mejores vasijas combina un gran senti
miento y simpatia por Oriente, con las mejores cualida
des de la cerimica de engobe tradicional inglesa. La
forma, mas que la decoracion, se convierte en su prin

cipal preocupacion y las vasijas que hace estin conce

185

bidas desde un punto de vista tanto estético como fun

Junto con los otros trabajadores de la alfarer

cional
estid implicado en todo el proceso de hacer, decorar y
cocer, combinando con éxito ¢l trabajo tradicional del
alfarero con el del artista. Gran parte de su trabajo
muestra una fuernte influencia oriental, pero intenta ex
presar su propia comprension mas que la imitacion. En
la alfareria de St Ives, Leach organizo la produccion de
una serie de loza doméstica bien disenada, estética
mente agradable y de bajo precio, hecha por un pe
queno equipo de ceramistas del cual €l forma parte
Hace también vasijas individuales, con una decoracion
sutilmente incisa, tallada o con engobe. Su habilidad
como artista ¢s especialmente evidente en su control y
uso del pincel

Visitas regulares al Japon, y en los anos treinta a
China, mantienen su interés v su desarrollo de las formas
¢ ideas orientales. En los anos cincuenta visité América y
fue alli donde encontrd su tercera esposa, la ceramistay
Janet Leach, cuya propia comprension de la cerimica ja

ponesa, especialmente la hecha por los ceramistas Bi

paca sdra

Figura 304, Jarr
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zen, influencié sus ideas. Las vasijas hechas a partir de
los cincuenta tienen una fuerza mis libre y segura.

Bernard Leach no sélo establecié la primera ceri-
mica de estudio en Inglaterra, sino que tomé alumnos
que desarrollaron sus ideas. Es notable, entre los pri-
meros alumnos, Michael Cardew, Katharine Pleydell-
Bouverie y Norah Braden. Desde 1945, muchos de sus
estudiantes extranjeros extendieron internacionalmente
las ideas de Leach, sobre todo el americano Warren
MacKenzie que vive en Minnesota, ¢l canadiense John
Reeve, el ceramista belga Pierre Culot y el ceramista
australiano Gwyn Hanssen.

Leach escribié también A Potter’s Book, publicado
por primera vez en 1940, del que actualmente se han
hecho muchas ediciones y ha sido traducido a muchos
idiomas. En ¢l subraya su filosofia, asi como describe
los métodos que utiliza; para muchos artistas ha sido la
primera introduccion a la cerimica y es considerado
por muchos ceramistas como una especie de Biblia.
Quizis ha influenciado a los ceramistas de estudio a
través de todo ¢l mundo mids que ninglin otro factor
aislado.

El alumno mds imponante, con mucho, de Leach,
fue Michael Cardew, quien, hizo loza al gran fuego en
un estilo muy propio, y comenzé haciendo cerimica
de engobe. Después de haber trabajado en la alfareria de
Leach, Michael Cardew tomé a su cargo la antigua alfa-
reria tradicional rural de Winchcombe, Gloucestershire,
en 1926. Interrogd hasta ¢l agotamiento a un alfarero
tradicional retirado y revivié la produccion de cerimica
de engobe. En 1939 dej6 la alfareria en manos de Ray-
mond Finch, quien habia sido uno de sus alumnos y
después socio, y establecié la Wenford Pottery, en
Cornwall. En 1942 acept6 el puesto de ceramista en el
Instituto de Artes, Industrias y Ciencias Sociales de
Africa Occidental, Achimota, en la entonces Costa
de Oro, donde mis tarde fundd la alfareria Volta en Vume.
Gran parte de la experiencia obtenida en este periodo
forma la base de su libro Pioneer Pottery, publicado en
1969, que explica con detalle la cerdmica nativa nige-
riana ¢ incluye notas técnicas que son una guia inapre-
ciable para los ceramistas de estudio. El libro trata tam-
bién de la actitud filosofica de Cardew y la natraleza y
el papel del ceramista de estudio en la sociedad mo-
derna. Muchas de las vasijas de Cardew derivan de las
formas tradicionales africanas. Prefiere las pastas de co-
lor oscuro y los vidriados densos opacos, muchos son
derivados de materiales que se encuentran en estado
natural. También la decoracion con pincel refleja in-
fluencias africanas, con sencillas divisiones de la super-
ficie animadas con motivos animales.

Harry Davis, con su esposa May, ambos estudiantes
de la alfareria de Leach en los anos treinta, fueron im-
portantes en el desarrollo de las ideas de éste. Conti-
nuaron la tradicion de hacer cerimica funcional bien
disenada, bastante influenciada por Bernard Leach. En
1948 pusieron en marcha la Crowan Pottery en Corn-

wall, donde combinaron sus conocimientos técnicos
con un sensitivo sentido de la forma y produjeron una
serie de loza y porcelana muy bien disenada y resis-
tente al uso. En 1962 dejaron Inglaterra para poner en
marcha una alfareria en Nueva Zelanda, donde esta-
blecieron un taller utilizando primeras materias indige-
nas. Tanto Harry como May han empleado tiempo en
Per trabajando con los peruanos, tratando de introdu-
cir nuevas técnicas y procesos de cerdmica que pudie-
sen ayudar a formar las bases de nuevas industrias pe-
quenas.,

William Staite Murray (1881-1962)

En contraste con Bernard Leach, William Staite
Murray trabajoé de una manera diferente y llevo ade-
lante ideas radicales que desafiaban muchas de las acti-
tudes contemporineas sobre la ejecucion y venta del
trabajo antesano.

William Staite Murray fue un campeon temprano de
la cerimica de estudio, que trabajé para elevar el rango
de ésta y promover las vasijas como arte mds que como
oficio. Sus ideas acerca de la cerimica de estudio esta-
ban basadas en ideas corrientes en Francia y eran muy
diferentes de las defendidas por Leach. Formado origi-
nalmente como pintor, se transformé en un interesado
por la loza de gran fuego. Quedé impresionado espe-
cialmente por las vasijas de Hamada, hechas en Inglate-
rra en los primeros veinte anos, y desde entonces se
concentré en hacer piezas individuales. Su idea era que
las vasijas eran obras de arte, que déberian ser capaces
de sostener ¢l trabajo de un artista. Con esta finalidad
exhibié con éxito sus propias vasijas junto con pinturas
de artistas como Ben Nicholson y Christopher Woaod,

Figura 305. Vasya de loza, torneada y decorada a pincel, con hierro,
por William Staite Murray. (Victona and Albert Museum, Londres. )
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en galerias en las que normalmente sélo exponian pin-
turas. Sus grandes, casi monumentales, jarrones de al-
tos hombros, con su trabajo de pincel arremolinado,
tenian fuerza de forma, pero les faltaba algo para im
presionar de la manera que lo hacia el trabajo de Leach
La mayor influencia de Murray la tuvo como profesor
de cerimica en ¢l Royal College of Ant, donde a me
nudo sus ideas producian una impresion duradera en
muchos de sus alumnos. El mis notable de éstos fue
Thomas Samuel Haile (1909-1948) cuyas jarras y ban
dejas vivamente decoradas con engobe, reflejan la li
bertad y espontaneidad de gran parte del trabajo de Pi-
casso. Henry Hammond, otro alumno, llegé a ser jefe
de ceramica en la Farnham School of Art y hacer vasijas
de estilo oriental con decoracion a pincel fuerte y vigo-
rosa

El fin de la Segunda Guerra Mundial, en 1945, intro
dujo una época de reconocimiento y expansion para
los ceramistas de estudio. El trabajo de Bernard Leach,
el crecimiento de sus seguidores v su generosidad al
publicar A Potter’s Book en 1940, haciendo general
mente asequibles sus métodos de trabajo e ideas, y el
trabajo de William Staite Murray promoviendo el valor
de la cerimica de estudio, animé a ceramistas indivi
duales a establecer pequenos estudios, y a las escuelas
de arte a PONCr en marg ha cursos de cerdmica de estu-
dio. Las ideas de Leach, basadas en la filosofia oriental,
continuaron dominando gran pane del diseno de ceri
mica pero se hicieron menos fuertes bajo influencias
como la de Lucie Rie (nacida en 1902), el diseno escan-
dinavo, y el uso experimental de la arcilla como -un
medio de expresion artisticas por ceramistas de Estados
Unidos

Lucie Rie

Lucie Rie estudié cerimica en Viena con Michael Po
waolny, y habia sido influenciada indirectamente por las
ideas de la Bauhaus. Vino a Inglaterra en 1939, te-
niendo ya establecida su reputacion como ceramista, e
instalé su estudio en Paddington, Londres. Al principio
hizo barro cocido, pero encontrindose con W.B. Ho-
ney, jefe del Departamento de Cerimica del Victoria y
Albert Museum, y Bernard Leach que la impresioné con
su compromiso por la «otalidad- de una vasija, la con
dujeron finalmente a hacer loza oxidada y porcelana en
su horno eléctrico, produciendo una serie de vasijas vy
cuencos de diseno sencillo. Una caracteristica de su tra
bajo es que esti finamente torneado y delicadamente
equilibrado. Superficies texturadas secas y granulosas
s¢ combinan con vidriados amarillos o blancos y deco
racion rascada sobre un pigmento mate marrén oscuro
La forma parece siempre predominar v la decoracion,
tanto si es en forma de lineas sencillas o como de textu-
ras burbujeantes, estd siempre sometida a ella. Actual-
mente ¢l trabajo de Lucie Rie se expone por todo el
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Figura 306, Cuenco de loza, torneado con decoracion de lineas incisas
a través de ado mate negro kustroso. Luce Re, Londres
Aproximadamente 1971
.

mundo y estd considerada como uno de los primeros
ceramistas mundiales '
Como maestra de la Camberwell School of Art, Lu
cie Rie influyé en muchos estudiantes y su trabajo ins-
pira a muchos de los ceramistas actuales. El ceramista
mis importante, cuyo trabajo estd enlazado con el de
Lucie Rie, es Hans Cooper. Cooper llegd a trabajar para Lu-
cie Rie en su taller en 1947 y se quedo compantiendo el
taller de ésta hasta 1958. El trabajo de Cooper, basado
a menudo en antiguas vasijas egipcias y mediterrineas,
estd vidriado mate y ricamente texturado y explora un
limitado nimero de formas, cada una construida sobre

Figura 307. Vasya torneada y montada en forma de cantimplora

Hans Cooper, Londres, 1956. (Victoria and Albert Museum, Londres
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la hecha anteriormente ¢ iluminindola. Su trabajo
acierta a combinar las Meores ll‘.ldu iones del oficio
con un grado raro de expresion individual. Durante al-
gunos anos ensend en el Royal College of Ant en Lon-
dres y ayudd a revivir el interés por las formas hechas

4 mano

La tradicion de Leach

El final de los cincuenta y ¢l comienzo de los sesenta
presenta ¢l desarrollo de la cerimica de estudio si
guiendo dos lineas: por un lado esti la produccion de
cerimica (Gtil, bien disenada y de piezas individuales,
muy en la tradicion de Leach de lozas de alta tempera-
tura; por otro lado, los experimentadores y constructo-
res manuales tratando de romper la utilizacion de la ar-
cilla como material de alfarero y encontrar qué otra
cosa se puede hacer con ella

En la tradicion de Leach muchos ceramistas estable-
cieron talleres produciendo cerimica doméstica hecha
a mano, bien disenada, a precios razonables, que no
solamente honra lo <hecho a mano-. Raymond Finch en
la Winchcome Pottery, Gloucestershire, y David Leach,
¢l hijo mayor de Bermnard, en la Lowerdown Pottery,
Devon, son dos ceramistas que siguen esta tradicion
David Leach, muy en el estilo de su padre, hacia y hace

Figura 310. Vasia de loza, torneada y con decoracon pintada. Dawd Leach
Lowerdown Pottery, Inglaterra, 1978

aun, interpretaciones sensitivas de las formas orienta-

les, asi como una serie de vasijas domésticas

Desarrollos en los anos cincuenta

La apertura del Crafts Center de la Gran Bretana en
1948 y la Craftsmen Potters Association diez anos mas
tarde, tuvieron gran influencia para promover y fomen-
tar el trabajo del grupo creciente de ceramistas de estu
dio. Los nuevos pequenos almacenes de antesania y las
galerias vendieron también cerimica, muchas escuelas
de arnte promovieron también esta tradicion. La mayor
parte tenian por lo menos un conferenciante en rela-
cion directa o indirecta con la tradicion de Leach

Un interés mas amplio en la cerdmica, siguiendo el
trabajo de T.S. Haile, se reflejé en el trabajo de William

Figura 310. Cuenco de barro cocido con decoracion esgrahiada a
través de wdnado blanco. Necholas Vergette, 1954, (Victoria and
Albert Museum, Londres)
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Figura 311, Tar
Richard Batterhar

N tapa, tormeado, con vidnado de cenizas verde

glaterra

Newland, Margaret Hine y Nicholas Vergette (etiqueta-
dos por Leach como los tres -Picassitos-) que utiliza-
ron materiales tradicionales de la cerdmica para pro-
ducir objetos decorativos como toros, pdjaros y cabras
y vasijas que tenian una calidad de escultura. Si bien
algo de su trabajo parecia tener una calidad extrava-
gante y divertida, a diferencia del trabajo contempori-
neo hecho por Lucie Rie v Bernard Leach v no tenia la
calidad clisica de la cerimica oriental, fue una in-
fluencia liberalizadora de la cerimica de estudio en
Inglaterra. James Tower hizo vasijas basadas sobre for
mas de peces con decoraciones fuertes en blanco v
negro. Tales ideas fueron estusidsticamente recogidas
por algunos estudiantes de las escuelas de arte, aun-
que no se desarrollaron hasta los anos sesenta, que fue-
ron una época de gran expansion y experimentacion
Algunos ceramistas, especialmente Alan Caiger-Smith
en la Aldermaston Pottery v la Briglin Pottery, estable-
cidas en Londres en 1948, hicieron barro cocido con
vidriado blanco al estano, decorado con dibujos a
todo color bajo vidriado, corrientemente pintados a
pincel. Los experimentos de Alain Caiger-Smith en los
ultimos cincuenta anos con los lustres tradicionales,
cocidos en atmdsfera reductora, se tradujeron en her-
mosos colores y texturas.

La mayoria de los ceramistas de estudio continuaron
haciendo lozas a gran fuego; son especialmente nota-
bles entre ellos Robin Welch, Richard Batterham, el ce-

ramista australiano Gwyn Hanssen, Colin Pearson, Mi-
chael Casson y Geoffrey Whiting

Los afnos sesenta

Los anos sesenta presentan también el desarrollo de
ceramistas que estaban mds interesados en la forma de
la cerimica que en su funcion. Algunos, como Tony
Hepburn, se inspiraron en ¢l trabajo de los ceramistas
americanos e hicieron vaciado de engobe con formas
de los objetos de uso diario como teléfonos y botellas de
leche, asi como tazas y platillos no funcionales con de-
coracion de lustre. Otros ceramistas como lan Auld, Gi-
llian Lowndes y Dan Arbeid estuvieron mis interesados
en los métodos de trabajo manuales v en la vasija comd
una forma de escultura. Algunos reaccionaron contra la
tradicion de Leach y evitaron deliberadamente los vi
driados marrones v los efectos de reduccion |

Desarrollos recientes

Los afos setenta muestran una ampliacion atn ma-
yor del espectro de la actividad cerdmica. Contintian
floreciendo los ceramistas locales produciendo la ma-
voria de las vasijas de estudio que se hacen. El estable-
cimiento del curso de cerimica de estudio en la Escuela
de Arnte de Harrow, promovio indirectamente las cerd-
micas con influencia de Leach cocidas a alta tempera-
tura en horno de reduccion, Muchas otras escuelas de
arte establecieron cursos similares combinados con una
formacion profesional en las técnicas de cerimica de
taller. Recientemente, la apertura de la Dartington Trai-
ning Workschop, que es una alfareria que también
forma aprendices, es un reconocimiento de la necesi-
dad de este tipo de ensenanza de la cerdmica

Las técnicas también se han ampliado. Hay un resur-
gimiento del interés por los homos de lefa, en pane

Figura 312. Obeto, loza con wdriado seco mate. Gékan Lowndes,
1978 Alto 10 cm
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Figura 313 . Jarron de porcelana torr

blanco mate. Omdado. Edeen L

como resultado del aumento de los precios del petrdleo
y en parte por los ricos efectos de la llama y las cenizas
de la madera sobre la cerimica. Igualmente el vidriado a
la sal ha encontrado un nuevo favor, debido a su efecto
directo y atractivo sobre el cuerpo de arcilla. Las dificul-
tades por la contaminacion que resulta del vidriado a la
sal limitan su uso, pero experimentos con alternativas a
la sal estin consiguiendo resultados favorables
Ceramistas como Jane Hamlyn, Walter Keeler v Sa-
rah Walton mantuvieron pequenos talleres haciendo
vajilla doméstica cocida en hornos de vidriado a la sal
las piezas eran vivas e imaginativas, a menudo con sen-
cilla decoracion de arcilla. Los marrones, naranjas y
amarillos, apagados, del vidriado a la sal se realzaban
muchas veces con manchas de colores de 6xidos como

Figura 315. Botella dptica hech

on engobe. Elzabeth Fritsh

¢l de hierro para dar marrén oscuro y el cobalto para
dar azul. Muchos ceramistas han sido atraidos por la
pureza de las cerdmicas de engobe tradicionales ingle-
Sds, espec ialmente por las ceramicas de CNgC be cho-
rreado hechas en Staffordshire, pero pocos han sido ca-
paces de desarrollar las cualidades de sencillez de estas
vasijas de una manera significativa. El trabajo de Peter
Dick, basado en estas cerimicas, es un desarrollo crea-
tivo. Hace vasijas domésticas decoradas con engobe y
chorreado, con un vidriado de plomo cocido a alta tem-

Figura 316.( {
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de 30.5 crr

OrMeados Con deCorny

porcelana

aquelados viv olin Pearson, 1979, El mas a
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Figura 317. Cuenc
nodelados lacque
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s Poncelet, Londres

peratura en atmosfera reductora, lo cual transforma los
colores y da a la cerimica una calidad rica y profunda
por si misma

Un ndmero creciente de artistas ceramistas utiliza
ron la arcilla por sus cualidades y se volvieron hacia las
tradiciones del trabajo manual, mds que a las del torno
Mary Roger se¢ formdé como disenador grifico antes de
adherirse a la cerimica, hace pequenos y finos cuen
cos por pellizcado y estrujado, de arcilla para loza vy
porcelana. Sus figuras estin basadas en flores naturales
y formas orgdnicas y su decoracion deriva a menudo
de modelos como el variegado del lomo de un animal,
o los estratos de rocas. Delicadas y sensibles sus vasijas
son equilibradas y exactas, con una autoridad casi inte
lectual

Elizabeth Fritsch es otra trabajadora manual; ha sido
influenciada por las formas peruanas y africanas. Como
estudiante en el Royal College of Ant, aprendié mucho
de Hans Cooper. Construye sus vasijas con rollos de ar-

Figura 318. Jarra hecha a mary SecoraCon inCsa y coloreada

Britt

at Yagul por Glernys

La base &3 de porceland

Figura 319. Time

de huesos mol

13 a pr 5 blogques vertiCales son
4 mano. Se

Hecho en Wedgwood

je porcelana de huesos mx

en sene hmitada a cuatro ¢

cilla, alisando y rascando lentamente las paredes para
hacerlas planas y uniformes. Algunas figuras son simé
tricas y redondeadas mientras que otras toman un sen-
tido mids organico: en algunas piezas anade un lado
plano que actia de fuerte contraste. Todas las vasijas
estian ('{'(\ll-.{ll.l\ Con ('[]“.:! lil'\ \l‘l( Ill'.l(ll S, l“nl.lkli IS SO
bre la superficie. Algunas tienen motivos geométricos
ritmicos, otras estin dibujadas para dar un efecto mas
optico. El trabajo de Elizabeth Fritsch se alinea todavia
con los recipientes de la cerimica tradicional, pero en
forma vy decoracion se relaciona estrechamente con las
ideas contemporineas sobre las antes visuales

Las esculturas de cerimica mantienen también su
fuerte fidelidad a la tradicion de la arcilla y los procesos
Baldwin, Graham Burr, Colin
Pearson y Eileen Nesbit utilizan las téenicas de tomeado

de coccion. Gordeon

y trabajo a mano, normalmente combinadas, para hacer
objetos que aprovechan las cualidades del material. Por

nveyer, obyetos prensados en molde y montad

Figura 320

Pau v. 1978 (British Crafts Centre
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Figur
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ejemplo, los cuatro ceramistas cuecen a la temperatura
de la loza, y utilizan loza o porcelana. Algunos ceramis

tas jovenes se han inspirado en la cerimica hiperrealista
de la costa Oeste de América, como Sarah Kaye y Si

mone Lyon, pero este trabajo ha sido hecho hasta ahora
raramente. Mientras los ceramistas han sido especial

mente atraidos por las cocciones a alta temperatura y los
colores brillantes, ha habido un interés renovado por los
materniales y téenicas de la cerimica industrial, especial-
mente por parte de los estudiantes del Royal College of
Art. Han sido especialmente afortunados los experimen

tos de Jac ([ll('llllt' Poncelet con china de huesos, que uti-
liza para hacer cuencos y platos por vaciado, que luego
decora con delicados motivos rayados v dibujos. Los
mismos materiales permiten también a Glenys Barton
obtener efectos exactos y limpios en piezas escultoricas
Algunas de las primeras formas geométricas fueron a
menudo decoradas con calcos de motivos impresos. Las
formas estin basadas en el concepto del hombre como
objeto en el mundo. El reciente interés por formas y
Procesos mas Cinicos, en pani ular la coccion con serrin
y ¢l brunido, s¢ relaciona de nuevo con la utilizacion de
la arcilla como material que puede moldearse v confor

marse con la mano

Figura 322. Vasyas de porcelana, peliacada JeCors noteada

Decoradores como Jane Osborn-Smith han traba
jado con pastas industriales, para producir pequenas
piezas, preciosas, finamente moldeadas, que luego son
decoradas con escenas pintadas ¢ historias narrativas
con esmalte bajo vidriado. Formas como botellas de
perfume, cajas con tapa, son a menudo pequenas
perfectamente a tono con su delicada decoracion

La publicacion de Ceramic Review desde 1970 ha
contribuido también a la difusion de ideas y formacion
v ha estimulado un enfoque amplio del oficio, no ba
sado solamente en las ideas de Leaclr y sus seguidores
La revista ha ayudado a llevar a cabo una comprension
de la cerimica como medio creativo por propio dere
cho. De igual importancia ha sido el establecimiento
del Crafts Council, por ¢l gobierno britinico, para pro
mover ¢l trabajo del antista anesano. El Crafts Council
ha ayudado a traer una nueva apreciacion de las habili
dades del artesano, a través de un sistema de subven

Figura 323. Cuenx

dres. 197¢

de porcelana con vidriado punteado verde. Emmanuel Cooper
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ciones directas y préstamos a los anesanos, asi como
distintos programas de formacion y consejo destinados
a promover ¢l trabajo antesano entre un pablico mis
amplio. También ha fomentado el trabajo de alto estin-
dar técnico v ha ayudado a fomentar la -nueva ola- de
ceramistas artisticos

Estados Unidos

La cerimica de estudio en Estados Unidos se desa
rrollo lentamente a partir de los talleres de cerdmica ar-
tistica, los departamentos de cerimica de las escuelas
de ane v la inspiracion e ideas de ceramistas que llega
ron al pais, procedentes de Europa, en la época de en-
treguerras

Primeros ceramistas de estudio

Uno de los primeros ceramistas que acometio la for-
macion de cerimica de estudio es Charles Fergus Binns
(1857-1934), quien es conog ido a menudo como el “pa-
dre de la cerimica de estudio americana-. Binns, apro-
vechando tn aprendizaje tradicional en la Royal Wor-
cester Porcelain, trabajo en Inglaterra antes de trasladarse
finalmente a EE.UU; fue jefe de la nueva escuela de ce-
ramica en la Alfred University y comenzé planeando un
curso completo y prictico. En su ensenanza abrazo fir-
memente las ideas del movimiento Arts and Crafts, pero
amplié el curso para incluir todas las etapas de la reali-
zacion de cerimica. Durante muchos afos continué
inspirando e influenciando las ideas y trabajo de mu-

chos estudiantes, asi como consolidando el curso de la
Alfred University, como profesor muy apreciado y se-
rio para los estudiantes

Binns publicé comunicaciones sobre varios aspectos
técnicos de la profesion, escribiendo tres libros: The
Potter's (.'ruﬂ, The Story of the Potter y Ceramic Tec hno-
logy, y colaboré en varias revistas técnicas y educativas,
a la vez que hacia sus bellas vasijas. Algunos de los es-
tudiantes a los que ensend Binns continuaron haciendo
ceramica durante los anos veinte y treinta; entre ellos
estaban Myrtle Franch, Arthur E. Baggs y William G
Whitford

Diferentes ideas eran corrientes en la costa Oeste,
donde Glen Luckens fue uno de los primeros lideres
Inspirado por la fayenza egipcia, utilizaba los depdsitds
alcalinos del desierto drido del valle de la Muerte para
producir brillantes vidriados como el -mesa Blue- vy el
-Death Valley Yellow-, que chorreaba y goteaba sobkbe
sus vasijas. Ensend durante muchos anos en la Univer-
sidad de California Meridional.

Influencias europeas

Durante el periodo de 1920-1945 llegaron a América
del Norte ceramistas inmigrantes de Europa trayendo
nuevas y distintas ideas. Formado en Finlandia, Maija
Grotell trajo la vitalidad refrescante de sus vasijas, mu-
chas de las cuales estaban torneadas libremente en la
rueda vy decoradas con dibujos semiabstractos smoder-
nos-. Igualmente importantes fueron Frans y Marguerite
Wildenhain. Ambos estudiaron en la Bauhaus de Wei-
mar y huyeron de Europa en 1939, Frans para perma-

Figura 324. Cuenco, barro cocido
con vdnado mate maron y arul
turquesa. Alto 22 cm. Maigd
Grotell, 1956 (Syracuse Uneversity
An Collections
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necer en Nueva York, Marguerite para establecer su
propio taller en Pond Farm, California. Con un enfoque
directo y sin estudiar, el trabajo de Marguerite Wilden
hain contrasta fuertemente con la precision académica
de Charles Binns. Formas -orgdnicas- llenas y fluyentes,
con vidriado de ceniza de madera o engobes colorea-
dos abrillantando la calidad arcillosa del lr.ll\.llu Asi
como piezas decorativas, se hicieron también vasijas
funcionales, tales como teteras, jarros cubiernos, mace-
tas, vasos, tazas y candelabros, mucho mis relaciona
dos con la cerimica de estudio europea que con las va-
sijas hechas en Noreamérica en esta época. El wller
estuvo, y atn lo estd, abiento a los estudiantes y Mar
guerite Wildenhain contintia teniendo una influencia
importante en la cerimica de estudio.

Los ceramistas Gertrude y Otto Natzler llegaron de
Viena en 1938 v se concentraron en llevar a cabo vidria-
dos muy atractivos. Gertrude hacia las botellas y cuen-
cos, mientras que Otto perfeccionaba los vidriados, que
van desde superficies semejantes a criteres, a acabados
cristalinos y de lustre

Ceramica de posguerra

Los ceramistas que trabajan en EStados Unidos co-
menzaron a desarrollar un estilo y enfoque muy dife-
rentes de los de sus COMPpancros de Eurc pa, espec ial
mente en los anos cincuenta. Junto con artistas que
trabajaban en las bellas anes, respondieron a ideas que re-
flefaban la era postatomica. Leos ceramistas fueron in
fluenciados por dos grandes filosofias: la del budismo
Zen y las ideas de los artistas expresionistas abstractos
La filosofia del budismo Zen, que vino del Japén, no

solo afectd a las vasijas que se hacian, sino que esti-
muld intentos de unir ¢l acto de hacer y cocer vasijas
con el concepto Zen de belleza, que se aplica tanto al
estilo de vida como de ane

Bernard Leach visitd Estados Unidos en 1950 para
hablar a los estudiantes y ceramistas y volvio tres anos
después para un viaje mas largo, ampliamente acla
mado, con el ceramista Shoji Hamada v con Soetsu Ya
nagi, director del Museo Nacional del Pueblo del Japon
Los visitantes trajeron conocimientos de primera mano
de la estética oriental

Los ceramistas se acercaron también al trabajo de los
artistas visuales. En Europa, Picasso y
Chagall han trabajado libremente con arcilla, mientras

Leger, Mir v

que han tenido su efecto las ideas v energias de los pin
tores expresionistas abstractos como Mark Tobey, que
habia trabajado primero con Leach en Dartington, In
glaterra, v Jackson Pollock. Mis tarde, el trabajo de los
artistas pop parecio relevante

Los ceramistas de la costa Oeste fueron los primeros
en responder a estas nuevas energias y desarrollar estas
ideas. Fueron ceramistas lideres Rudy Autio, quien de-

Figura 326. Jarron torneado, sin vidriar, con tintes de hierro, cobre y rutilo
esparCdos sobre La figura Ahumado después de coodo. Alto 40,5 om  Paul Soldner

1971, (Ceramic Revew )
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sarrollé formas antropomérficas, y Peter Voulkos. Des-
pués de producir cerdmica funcional, Voulkos fue ins-
pirado por el trabajo cerimico de los pintores euro-
peos, y comenzé a producir formas esculturales no
funcionales que desafiaban las tradiciones de la cera-
mica orientada hacia el oficio. Los estudiantes acudian
en tropel a sus clases en el Otis Art Institute, Los Ange-
les, y entre ellos estuvieron Paul Soldner, Kenneth
Price, John Mason, Billy Al Bengston, Henry Takemoto
y Jerry Rothman, todos los cuales tomaron y desarrolla-
ron las ideas de Voulkos y produjeron sus propios esti-
los: Takemoto como decorador alegre; Price como co-
lorista, tratando con formas y masas exactas; mientras
Mason, muy influenciado por el expresionismo abs-
tracto, hizo piezas murales enormes. Mis tarde sus
grandes piezas se hicieron minimalistas y monumenta-
les. Paul Soldner se concentré en hacer a gran escala
piezas de raku, decoradas con figuras derivadas de re-
vistas y periodicos. En 1958 Voulkos se trasladé a Ber-
keley v a la Universidad de California, donde continué
su trabajo. Entre los alumnos notables se incluyen Ron
Nagle, Jim Melcher y Stephen De Staebler.

En la costa Este tuvo lugar una revolucion mas tran-
quila, con la Alfred University y su tradicion mas aca-
démica actuando como fuerza estabilizadora. Robert
Turner, Karen Karnes, Val Cushing v Ken Ferguson, hi-
cieron vasijas funcionales experimentando con loza al
gran fuego y vidriado a la sal. Otros artistas, como Da-
vid Weinrib, quien trabajé en el Black Mountain Co-
llege, construyd vasijas de placas estructuradas; Daniel
Rhodes, que se convirtio en jefe de cerimica en la Al-
fred University, exploré formas esculturales. El libro
mejor vendido de Rhodes, Clays and Glazes for the Pot-
ter (Arcillas y vidriados para el ceramista), junto con el
A Poiter’s Book (En libro del ceramista) de Bernard
Leach, se convinié en el libro de consulta estindard
para los ceramistas y estudiantes, tanto en Estados Uni-
dos como en Inglaterra. Warren Mackenzie y su esposa
Alix volvieron de su tiempo de aprendizaje en la alfare-
ria de Leach y montaron un taller en Stillwater, Minne-
sota; su trabajo, mayormente funcional, refleja fuertes
influencias orientales. Como profesor de ante en la Uni-
versidad de Minnesota, Warren Mackenzie ha inspirado
a muchos estudiantes.

Ceramica expresionista

Si los anos cincuenta fueron agitados, los anos se-
senta fueron frenéticos. La cerimica, como medio de
expresion, parecia tan legitima como la pintura y la es-
cultura y, siguiendo el renovado interés en las ideas del
dada y el surrealismo, nacié el fink art. Improbable,
imposible, ultrajante e incluso repugnante, abarcé una
amplia serie de objetos, a menudo intencionadamente
mal hechos, que desafiaban los conceptos de ~correcto-
o sincorrectos y lo que era el uso Jdegitimo- de la arcilla.

Figura 327. Vasya torneada y construida con placas, loza. Por Daniel
Rhodes. (Victonia and Albert Museum, Londres.)

El trabajo de David Gilhooly y Robert Armeson es espe-
cialmente significativo. Los objetos esculturales tipicos
de mediados de los anos sesenta de Arneson incluyen
Toasties, en el que aparecen dedos saliendo de una tos-
tadora eléctrica; Tipe writer, con unas de dedos lacadas
en rojo, reemplazando a las weclas; y Call girl, un telé-
fono con tetas. El realismo y el empleo de elementos de

Figura 328. Taza de porcelana con calco fotografico y decoracion
de lustre. Erik Gronberg
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Figura 329. Lithos Sculpture,
monolitos de ceramaca sobre
arena. Alto 10 cm; ancho 10¢cm
Le Roy Saucwer, 1978

la vida diaria, alimentos enlatados, imagineria usual,
maquillajes y la exposicion mds socialmente inacepta-
ble de los 6rganos genitales, hacen el trabajo humoris-
tico, intelectual o ultrajante, pero reflejan la intranquili-
dad politica y social de la época

Gilhooly inventé un mundo de ranas mitico, en el
que podia legalmente satirizar la sociedad y en espe-
cial su arte. El -mal gusto- o incluso ¢l gusto grosero-
fue el objetivo de Bailey; muchas de sus piezas cuida-
dosamente hechas, a menudo con 6rganos sexuales
modelados impresionante y realisticamente, hacian en-
rojecer, y a los criticos deplorarlas como «sin gusto y
obscenas-,

Otros artistas funk no buscaron lograr efectos tan
crudos o sensacionalistas, sino que esperaban crear
objetos exactos y técnicamente logrados que transmi-
tiesen un mensaje visual o intelectual, ya fuese serio o
humoristico. Se emplearon las técnicas de la industria
ceriamica, como los meldes de yeso, arcillas blancas,
vidriados lisos industriales y calcos de serigrafia, tam-

Figura 330. Formas de porcelana
hechas a mano. Ruth
Duckworth, 1973

bién colores de esmalte. El artista pop Roy Lichten-
stein empled también estas téenicas en su trabajo para
explorar temas de -realidad- e «ilusion-. En una pieza
retine un monton de tazas y platillos producidos co
mercialmente, decorados con manchas serigrafiadas;
las tazas y platillos son reales pero inutilizables, mien-
tras que las manchas parecen proyectar sombras con-
tradictorias. Richard Shaw estuvo muy asociado con
este movimiento; su Ocean Liner Sinking into Sofa,
hecho en 1966, fue uno de sus primeros objetos -su-
rrealistas- y digno precursor de sus recientes piezas
ssurrealistas-. -

Las bases del arte contextual utilizando collage,
montaje, ilusiones opticas y representaciones realistas,
se desarrollaron en Seatle, con contribuciones impor-
tantes aportadas por Howard Kottler, Fred Bauer y Pati
Warashina

El realismo continta siendo el mayor aspecto de la
ceramica escultural americana. Se extiende desde obje-
tos hiperrealistas de antistas como Richard Shaw, David
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Figura 331. Woman, por Mary Frank, cerd 3 win widnar Una fuente y potente peza escultonca. Largo 246 cm. 1975. (Coleccion de Srs. Al A Lippe
9
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Figura 332. Dawvid Middiebrook, Hot Quake, cerdmica con bag

CMPer AU, un epemplo de superrealismo Altura

Middlebrook y Kenneth Price al srealismo de foco finos-,
cuyos objetos de cuero y tela parecen totalmente con-
vincentes; sélo a través del tacto puede hacerse patente
la naturaleza -irreals de los objetos v transmitir la idea
de que las cosas no son lo que aparentan. Otros cera-
mistas buscan deliberadamente en su trabajo cualida-
des escultdricas fuera de lo corriente, siendo notable en
este aspecto el trabajo de Mary Frank y Ruth Duck-
worth,

Los ceramistas, como todos los artistas, contintian
siecndo influenciados por las condiciones sociales y
econOmicas cambiantes. Los excesos y extravagancias

HISTORIA DE
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Figura 333, Parte de vayila Jecora pintada, por y

de los anos sesenta fueron reemplazados por los mis
sombrio anos setenta, Yy como la restriccion econOomica
afecto a las plazas en la universidad y al éxito comer
cial, hay signos de un desplazamiento desde las anes
decorativas hacia los cursos més profesionales y pricti
cos. La espina dorsal de la cerimica americana conti
niia siendo la produccion de cerimica para su utiliza
cion en el hogar y su entorno. Menos sensacional que
los objetos art funk o punk, refleja el nivel de habilidad
NECesano, pero esta muy k'|l s del interés de -novedad
O ('\'V.’ ISICHON

Las vasijas hechas por artistas como Karen Karnes y
Robert Turner, oscilan en la frontera entre funcion y ob
jeto. Extraen lo mejor de la tradicion v relacionan su tra
]).;|n e ideas con el presente Ceramistas como John
Glick y Stepehn Jepson producen vajila atractiva, uti
lizando técnicas orientales de loza reducida a gran
fuego

Figura 334. Jarra de loza torneada, por

je Fileen | ewenstler

Karen Karmes. (Fotografia
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Figura 335. Cuencos de rak heryl Russell, Canada

.
Canada

Los ceramistas de Canada fueron mis lentos en desa-
rrollar sus propios estilos y absorbieron influencias de
Estados Unidos, asi como de inmigrantes ingleses y ce
ramistas extranjeros. Hasta el final de los anos sesenta,
la mavoria de los ceramistas de estudio canadienses
producian vajilla doméstica influenciada por las lozas
hechas per Leach. La apertura de excelentes depanta-
mentos ceramicos en las escuelas de ante, especialmente
en Halifax, bajo la direccion de Homer Lord vy Walter
Oshorn, propicié un conocimiento méis profundo del
oficio. Las formas de Osbomn, fuenes, redondeadas, vi-
driadas a la sal, como jarros con tapa, son especialmente
afortunadas. John Reeve, volvio a Vancouver después

Figura 336. Botellas de ¢
jifusiones moka en manganeso, con engobes naranja y blanco. Alto
5 cm. Robin Hopper,

aNa Negra (basaitica), torneadas, con

Canada

Figura 337. Mantequillera, torneada y vidriada a la sa
Bl Rowland, Canada

de su aprendizaje en la alfareria de Leach, ayudo a ex-
plicar las ideas del budismo Zen y su aplicacion filoso-
fica a la realizacion de cerimica prictica. John Chalke,
un ceramista inglés formado en Inglaterra en los anos
sesenta, emigrd a Canada v en su trabajo, alguno hecho
al tomo y .ulgunn hecho a mano, continta k‘\plnr;lllgln
las ideas del budismo Zen, ampliadas para incluir la ce
ramica no funcional

Otros ceramistas reflejando la influencia de la cerd
mica de la costa Oeste americana, han estado haciendo
objetos de cerimica, muchos de ellos con elementos

Sunk. David Gilhooly estuvo un tiecmpo en Canadi e

inspird a otros artistas para explorar el mundo fantis
tico descrito por €él. Harlan House ha hecho coches de
carreras v carreteras decoradas con esmaltes de baja
temperatura v brillantes colores, muy en la moda funk
El realismo introducido por el trabajo de Marilyn Levine
inspird a Stanley Tanira a explorar esta cualidad en sus
maodelos de estufas de hierro

Europa
La industria ceramica

Los ceramistas de estudio del continente fueron
inspirados por tres grandes influencias: las lozas vy
porcelanas orientales, las ideas de diseno de la
Bauhaus que estaban estrechamente asociadas con el
movimiento de Arts and Crafts v las grandes fibricas
de porcelana, muchas de las cuales habian sido esta-
blecidas en los siglos xvin y xix bajo el patronazgo
real. La porcelana era muy apreciada y su fabricacion
se consideraba como una senal de gran prestigio. En
Alemania la primera fibrica de porcelana en Meissen
se establecié en 1709, La fibrica Rosenthal, fundada

en Baviera en 1879, estimulé la consideracion de la
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Figura 338. Objetos de ceramica
de Zoltan Popowts. Alto 30,5 cm
Finlandia, 1979

forma de las vasijas mds que su decoracién, aunque
fuese principalmente hecha a miaquina més que hecha
a mano. Durante los anos veinte se¢ aplicaron al tra-
bajo hecho en ella las ideas del disefio funcional desa

rrolladas por la Bauhaus.

Muchos estudiantes, formados en las factorias de
Rosenthal, se trasladaron a otros paises donde conti-
nuaron trabajando de forma similar. Desde 1950 Ro-
senthal ha producido una serie de cerimicas especial-
mente atrevidas, encargando disenos a artistas como
R. Loewy y W. Wagenfield. En distintas ciudades europeas
se abrieron ~casas estudios para comercializar sus pro-
pias cerimicas, asi como las de otras factorias y cera-
mistas de estudio

En Finlandia se establecié, en Helsinki, en 1874, la
factoria Arabia, una de las mds grandes de Europa. A
principios del presente siglo se produjeron vasijas de es-
tilo art nouveau, especialmente de Thure Oberg. La
modernizacion durante los anos treinta condujo a la
produccion de disenos limpios y modemos. Desde
la Gltima guerra, la factoria ha mantenido un alo estin-

jdar de vasijas bien disenadas basadas en formas lisas,
casi austeras. La serie de vasijas domésticas se ha inge-
niado para combinar la calidez de la cerimica hecha a

mano con las mejores cualidades de la produccion a
miquina. Recientemente se ha animado a ceramistas
como Toini Muona y Kyllikki Salmenhaara a desarrollar
independientemente sus ideas, mientras trabajaban en
la factoria Arabia con todos los recursos téenicos a su
disposicion. El trabajo de los ceramistas individuales pa-
rece estar muy relacionado con la decoracién como me-
dio de romper la uniformidad de la produccion a mai
quina y ésta es la mejor cualidad del trabajo

La fibrica Rorstrand de cerdmica v porcelana (fun
dada originariamente cerca de Estocolmo, Suecia, en
1725), la fibrica Royal Copenhagen (1 ) de Dina
marca v la fibrica noruega Porsgrunde, han jugado un
gran papel en sus respectivos paises. Todas ellas se han

T8

preocupado por estimular el trabajo de ceramistas indi-
viduales en sus fibricas. Esto ha animado ¢l desarrollo
de vasijas caracterizadas a menudo por formas simples
y rica decoracion. Con frecuencia se usan brillantes vi-
driados vivos, como rojo y azul en pequenas zonas, co
locadas contra superficies oscuras texturadas sin vi
driar, sobre formas sencillas, a menudo de lados rectos
Los dibujos, frecuentemente de figuras geométricas y
animales estilizados, estin ricamente trabajados con de-
coracion en relieve

Figura 339. Vasijas de loza hechas a mano, Con decoracion impresa con
éwidos colorantes. Alto 15 cm. Else Kamp Jensen, Dinamarca, 1979

Figura 340. La Venita, terracota. Anita Midbreta, URSS, 1978

BB e —,
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Alemania

Entre las dos guerras mundiales la influencia de la
Bauhaus se noté en la mayoria de los paises, € in
fluencio a los ceramistas que trabajaban en las fibricas
o individualmente. En 1919, Walter Gropius (1883-
1969) sucedioé a Henry Van de Velde como jefe de
la Escuela de Artes y Oficios en Weimar y nacio la
Bauhaus. Fue fundamentalmente una escuela de ar-
quitectura ¢ incluy6 en ésta todos los objetos v equi-
pos utilizados en los edificios, como muebles y todo
tipo de utensilios domésticos. Gropius seguia las ideas
de William Morris v el movimiento de Ans and Crafts y
desarrolld la nocion de que las miquinas no podian
emular el trabajo de las manos humanas, comenzando
a indagar lo que las miquinas podian hacer bien. El
resultado, llamado a veces -funcionalismo-, barrié las
antiguas ideas de ornamentacion minuciosa v los dise-
Nnos; en comparacion con lo que se¢ habia hecho ante-
riormente, tenian un aspecto limpio, desnudo y aus-
tero. La Bauhaus tuvo tanto éxito que actualmente
gran parte del diseio esti basado en los principios
que establecio la escuela

Las ideas de la Bauhaus, en cuanto a la cerimica se
refiere, fueron expuestas por varios artistas, en especial
por Gerhard Mareks, Otto Lindig, Theodor Bogler y
Marguerite Wildenhain. El intento de unir el ante y la in-
dustria cubrié el mobiliario y el diseno en general. Mu
chos estudiantes en toda Europa cayeron bajo la in
fluencia de la Bauhaus v los ceramistas no fueron una
excepeion. En Viena la ensenanza de Oto Wagner de
que un objeto que fuese insatisfactorio desde ¢l punto
de vista prictico no podia ser bello, estimulé la bus
queda de disenos bellos y buenos. Michael Powolny
(1871-1944), como ceramista y profesor de la Kunsige-
werbeschule, tuvo gran influencia

En 1933 los nazis cerraron la Bauhaus y el equipo di

y, loza de Alev Swesbye, 1979 Alev Sesbye trabagd en D

NAMarcs

Figura 341. Cuenx

jesde 1963 en la Real Fabrica Danesa de Porcelana y en su propio taller

Figura 342. Karl Schind, porcelana con decoracds

Ocodental, 1972 !

rectivo se disperso llevindose con ellos sus ideas; mu-
chos se marcharon a América del Norte

No todos los ceramistas estaban interesados en ha-
cer objetos funcionales, sino que perseguian fines mis
artisticos. Hubent Griemert, que trabajéo en los anos
veinte vy treinta, desarrollé ricas superficies vidriadas
sobre formas basicas recias. Los efectos de vidriado, al
gunos espectaculares y otros suaves, se han convertido
en el sello caracteristico de muchos ceramistas alema-
nes, Desde la guerra pueden identificarse dos aspectos
principales del trabajo cerimico: el trabajo escultural v
decorativo y la vajilla funcional, influenciada por las
ideas de Bernard Leach

Los ceramistas alemanes han mantenido su reputa
C1On por sus v idriados decorativos con efectos cristali-
nos, asi como por los vidriados tradicionales chinos,
usados a menudo sobre formas escultoricas o botellas
Son notables los antistas Ursula Karl Sheid, Lotte Rei
mers y Margarette Shott

Recientemente un trabajo mas decorativo, unas ve
ces esculturas, otras piczas humoristicas, ha producido
trabajos interesantes de antistas como Robert Sturm,
Antje Briggemann y Tom Heinrich. Todo el trabajo esti
hecho con alto nivel téenico tanto en la forma como en
el vidriado

Francia

Los objetivos e ideales de los artistas ceramistas tra
bajando en Francia continuaron durante los anos veinte
y treinta pero con mayor énfasis en la decoracion y el
color que en la forma. También s¢ hizo popular ¢l mo-
delado de figuras. A partir de la guerra, el trabajo de Pa-
blo Picasso en la alfareria Madoura en Vallauris ha mo-
vido a otros pintores y ceramistas a expenmentar con
formas decoradas de cerdmica. Junto a figuras decora-
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Figura 343.F

das hechas especialmente para ¢l, Picasso ha cons-

truido formas esculturales uniendo diferentes piczas
entre si. Hechas siempre de barro cocido v a menudo
con decoracion brillante y llena de color, la cerimica de
Picasso estimuld la formacion de toda una colonia de
ceramistas alrededor de Vallauns. El pintor Joan Miré
también trabajoé con éxito con el ceramista espanol Llo
rens Artigas para producir piezas decorativas ormamen-
tales

Los ceramistas miraron en distintas direcciones, al
gunos a las formas de la loza oriental, otros a las vasijas
vidriadas a la sal tradicionales, hechas en ¢l centro de
Francia en la region de La Borne. Esta-tiene una larga
historia de produccion de vasijas que algunas autorida
des dicen remontarse al siglo xim. Una floreciente indus-

tria ha estado produciendo alli loza cocida con lena du

Figura 344, Botella y jarra, loza cocida en hor je lefa Yves y Momngus

Figura 345. /r na ta. Ao 3 Pierte Baey, Francia_ 1978

rante mas de 400 anos. Hasta hace unos doce anos, me
dia docena de ceramistas aun estaban trabajando con
los descomunales hornos, produciendo vasijas de la
misma forma, pero ahora estos ceramistas ya casi han
desaparecido. Han dejado de hacerse las enormes bo
tellas para aceite de nueces, vino y tinas para salazon
asi como los objetos de uso diario en la granja v la co
cina. Los nuevos ceramistas son atraidos a la zona por

la rnqueza de las arcillas, la variedad de efectos quc

Figura 346. Figura cerdmica. Jan van de Leeuden, Holanda, 1978
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pueden lograrse v por los métodos tradicionales de
coccion utilizando madera de los bosques cercanos. Al
gunos ceramistas hacen vajilla nistica pero muchos se
han vuelto hacia formas mds decorativas v escultoricas
Son especialmente notables los trabajos de Janet Stead

man, Ives Mohy v Elizabeth Joulia

Holanda y Bélgica

Otros paises curopeos han experimentado un desa
rrollo de tipo similar. En Holanda, en el periodo entre
guerras, la -De Porceleyne Fless estimulo la ejecucion
de piezas arquitectonicas. Desde la guerra se han cele
brado exposiciones de cerimica, y una actitud ilustrada
v liberal de los museos de antes decorativas ha hecho
mucho para promover el trabajo de los ceramistas. En
Holanda algunos ceramistas se han dirigido a las técni
cas tradicionales v a hacer vaijilla doméstica, mientras
otros, como Johnny Rolf v Jan de Rooden hacen formas
esculturales con una fuerte percepcion del material que

LUsin

Algunos ceramistas, como, por ejemplo, Adriana

203

Baarspul, producen cerimica doméstica pero su princi
pal interés reside en las formas escultdricas. Jan Van der
Vaart hace formas de <tubo- de cantos duros; mientras
que los torsos masculinos <hiperrealistas-, sin brazos ni
piernas, moldeados por el artista Jan Van Lecuden se
sacan de las ideas contemporineas sobre el arte y las
enlazan con la tradicion clisica de una maner espe
cialmente imaginativa

Existen similares actitudes en Bélgica, donde ¢l tra
bajo de Pierre Culot, que se¢ formé como ceramista en
la alfareria St. Ives, hace ahora grandes vasijas escultu

rales, fuertemente concebidas, a menudo con vidriado
de cenizas, Carmen Dionyse y Oliver Leloup hacen pie
zas mas figurativas, pero todas producen una fuerte

sensacion de -arcilla
Escandinavia

En los dltimos anos muchos ceramistas han roto con
la fuerte tradicion de hacer vasijas torneadas a mano en
asociacion con la industria, v se han orientado hacia

objetivos mds escultoricos. Gran pane de este trabajo

Figura 347 Ot

- y dsetados por Raga
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Figura 349. Pressure, loza, hecha a mano. Alto 50 cm
Jan de Rooden, Holanda, 1970

estd influenciado por las condiciones sociales y politi-
cas contemporianeas,

Las influencias del surrealismo y el pop-art, asi como
fuentes mas tradicionales, Oriente, han dado origen a
escultores ceramistas, especialmente en Suecia. Britt-In-
grid Persson utiliza sus esculturas cerimicas para co-
mentar, y a menudo atacar, el consumismo y muchos
aspectos de la sociedad contemporinea. Hertha Hillfon
y Marit Lindberg-Freund trabajan a una escala menor y
sobre sensibilidades mds humanas.

En Dinamarca el trabajo del ceramista y disefador
Finn Lynggaard es notable, asi como lo son las vasijas
terrosas redondeadas de Alex Siesbye, Anna-Maria Osi-
pow, en Finlandia y Marjatta Lahtela, exploran las cuali-
dades surrealistas de las formas que hacen, utilizando
modelados naturalistas contrastados con figuras y for-
mas improbables.

En Noruega, Erik Ploen hace una atractiva loza do-
méstica en coccion reductora, mientras Finn Hald y
Dagny Hald hacen formas modeladas, a menudo incor-
porando la figura humana con distintos tipos de rela-
C1ones.

Australia

Una de las primeras noticias registradas sobre la pro-
duccion de cerimica en Australia aparece en el Sydney
Gazette and New South Wales Advertiser, en septiembre

de 1803, en el que se anuncia barro cocido. En 1830 Ja-
mes King establecio un taller que hacia jarros de agua,
tazas y jarras en Irrabang, Nueva Gales del Sur, vy en
1857 George Guthrie estaba produciendo botellas, ja-
rmas y jarros en Bendigo, Victoria. Gradualmente se
abrieron alfarerias que hacian cerdmica para las necesi-
dades locales, utilizando en su mayoria arcillas de la
zona. Se hicieron floreros, jarros, teteras, botellas de fil-
tro y tinteros para abastecer las necesidades del pais re-
cientemente colonizado. James Silcock abrié su alfa-
reria en Lithgow Valley en 1879, manteniendo la
produccion hasta 1973.

Uno de los primeros artistas ceramistas fue Merric
Boyd, que establecié su taller en Murrumbeena, Victo-
ria, en 1911. Su trabajo, directamente inspirado en las
formas naturales, incluye jarras con asas de <res tron-
cos- y grandes vasijas decoradas con figuras animales y
humanas.

Otro de los primeros ceramistas fue H.R. Hughan
(nacido en 1893) que aprendié su oficio del libro dg
Leach A Potter’s Book, estudiando las cerimicas chinas
expuestas en la National Gallery de Victoria. Hughan
aprendio los métodos de trabajo a mano con FE. Cox,
un ceramista de Melbourne y se convirtié en el primer
ceramista artistico de Australia especializado en loza;
contintia haciendo cerimica de alta temperatura en at-
mosfera reductora. Una influencia mayor ha sido Ivan
McMeekin, quien, después de formarse con Michael
Cardew y conducir la alfareria de Wendorf Bridge, se
trasladé a Australia al comienzo de los anos cincuenta y
montd la Sturt Pottery en Mittagong. Investigé los mate-

Figura 350. Blossom Jar de Peter Rushiorth, loza con vidnado a la sal y cenzas
Alto 30,5 cm. Austraba, 1978




206

HISTORIA DE

LA CERAMICA

Figura 351, Formas ceramicas,

hechas a mano y coloreadas cor

OO0

riales locales y produjo loza fina y porcelana, fuerte-
mente influenciado por la tradicion de Leach y las gran
des vasijas Sung de China. Sus alumnos incluyen a
Gwyn Haussen y Les Blakeborough. El libro de McMe-
ekin Notes for Potiers in Australia, publicado en 1967,
ha influido al estimular a los ceramistas a utilizar mate-
riales australianos e indirectamente a subrayar sus pro-
pios estilos. Como profesor en la universidad de Nueva
Gales del Sur, MeMeekin ayud6 a inspirar a los ceramis-
tas jovenes. El establecimiento de escuelas de ante con

Figura 352. Tetera, jarra y

arero Vidriado (olor tomate

cursos de cerdmica, la mmgracion de ceramistas for

mados en Europa v ¢l creciente nimero de ceramistas
de estudio condujeron, en 1956, a la formacion de la
Potter’s Society of Australia. Peter Rushforth, Ivan Mc

Meekin, Mollie Douglas ¢ Ivan England, que producian
cerimicas caracteristicas, estuvieron implicados en ¢l
establecimiento de esta sociedad

Los ceramistas absorbieron influencias de las cerd

micas al gran fuego orientales, pasando muchos de
ellos periodos de estudio en Japén. Una gran influencia
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Figura 353.Jarro torneado vidrado 3 la sal. Alto 46 om_ Janet Mansfeld, Austraka

Figura 354, Jarro-pasaje. Barro cocido postrreduido, winado ncoloro sobre
engobe blanco, aphcaciones de arcilla y esgratiado, lavado de tuido Cupnco. Al
30.5 ¢m, Jeff Mincham, Austraka

Figura 355. Jarros con tapa, de loza, torneados, con vidnado Shino
y decoracion por reserva. Janet De Boos, Austraba

vino también de los fuenes colores del paisaje, la ru-
deza de las zonas desérticas y las figuras y formas de
plantas y animales que viven unicamente en Australia
Es especialmente afortunado el trabajo de Peter Rush-
worth que, como jefe de cerimica de la National An
School de Sydney, ha tenido una gran influencia en los
artistas jovenes. Su trabajo combina influencias inglesas
junto con las de las vasijas orientales. Sus formas recias
y sencillas, vidriadas con ceniza, tienen una gran fuer-
za vy belleza.

Recientemente, Gwyn Hanssen, cuya formacion in-
cluyd trabajar en la alfareria St. Ives y para Michael Car-
dew, con su marido John Piggot, instalé una alfareria
en Tasmania, produciendo vajilla finamente hecha, co-
cida a alta temperatura. Otros ceramistas han experi-
mentado con las formas cerimicas, siendo notables en-
tre ellos Shunichi Inone vy Maria Gazzard. La cerimica
decorativa hecha por Peter Travis y Stephen Skillitzi re-



208

HiISTORIA DE LA CERAMICA

y esmaites sobre vwdnado blanco de

Figura 356. For

dolomia mate

McGrath, Austraha

fleja a menudo influencias de la campina australiana
Vic Greenaway es olro joven ceramista cuyo trabajo
combina un fuerte sentido de la forma con las calidades
del vidriado -natural- relacionadas con las cenizas v las
rocas igneas pulverizadas

Organizaciones como la Potters Society of Australia,
que organiza exposiciones de trabajo y la revista de la
sociedad Pottery in Australia hacen mucho para esti-
mular nuevas ideas y difundir informacion.

Nueva Zelanda

La produccion de cerimica de Nueva Zelanda co-
menzo6 primero con la fabricacion de ladrillos, tubos y
baldosines; hacia el final del siglo xix, las alfarerias lo-
cales hacian objetos, botellas o jarros vidriados a la sal
para uso industrial v doméstico. Luke Adams, en
Christchurch, amplio la produccion para incluir cerdi-
mica doméstica colada y moldeada, mientras que la
Temuka Pottery en South Canterbury tenia el mismo
exio

Los primeros ceramistas de estudio encontraron
apoyo y aliento en las industrias cerimicas, a las que
persuadieron para cocer sus vasijas. Durante los anos
1920 al 1940 comenzaron a hacer vasijas Brian Gardi-
ner, Olive Jones, Elizabeth Lissaman y Elizabeth Mathe-
son. En 1935 Roben Field construyé un horno de ma-
dera y coque y diez anos mds tarde comenzo una serie
de clases de cerimica. Durante los anos cincuenta
hubo una gran oleada de interés por el oficio, cuando
s¢ contactd con el trabajo e ideas de Bernard Leach
Subvenciones a ceramistas como Len Castle v Peter
Stitchbury para viajar al extranjero y a algunos para tra-
bajar con Bernard Leach y Michael Cardew, aportaron
Und vision mas .llll]\ll.l d{'l olicio, asi Ccomo una mavor
experiencia y conocimiento técnico. En 1962 Harry v
May Davis montaron la alfareria Crewenna en Nelson,
produciendo loza a gran fuego, muy al estilo de Leach,

Figura 357. Plato torneado, loza con decoracon por reserva de cera, 1970
por Harry y May Davis, dos de los principales ceramistas de Nueva Zelanda

hecha con materiales nativos. Se hace ain cerimica do
méstica en cantidades sustanciales por ceramistas como
Peter Stichbury y Mirek Smisek y muchos otros. Otras
influencias de las formas orgidnicas como calabazas y
conchas, han inspirado algunas figuras recias de Ned
Grant v Len Castle. Un foco de actividad fue el estable
cimiento de la New Zealand Potters Society (Asociacion
de Ceramistas de Nueva Zelanda) al fidal de los anos
cincuenta y en la exposicion anual que promueve
También publica la revista The New Zeland Potter, que
mantiene informados a sus miembros de los aconteci-
mientos, comunicaciones y noticias sobre el trabajo
contemporaneo

Israel

Los ceramistas de Israel se basan en las ideas y fi
guras tradicionales para gran parte de la cerimica do
méstica, siendo especialmente interesantes las formas =
suaves de barro cocido de Hanna Charag-Zuntz. Mu
chos ceramistas de Israel estin mds preocupados por
los temas decorativos y esculturales. Los nuevos edifi
cios estin a menudo decorados con paneles cerd
micos arquitectonicos tanto en el interior como en ¢l
exterior, Un buen ejemplo es ¢l mural hecho por Ge
dula Ogen en el Museo de la Cerimica, Tel Aviv. Gedula
Ogen hace también trabajo decorado, gran parte del
cual estia relacionado con las formas de las plantas
nativas

Lydia Zavadsky ha llevado a cabo algunos paneles
en relieve con dibujos sensitivos. Ceramistas como
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Africa

En Africa, las dos mayores influencias sobre los cera
mistas de estudio han sido las vasijas tradicionales afri
canas y la introduccion de las téenicas de ejecucion y
coccion occidentales. Las vasijas tradicionales africanas
estaban generalmente hechas a mano, de arcillas loca
les coloreadas de rojo, cocidas bien sea en hornos sen
cillos 0 en hogueras abientas. Las formas fuertes y direc
tas, muchas relacionadas con las formas naturales,
calabazas, han inspirado a ceramistas contemporineos
como Isaac Olusegun Aina, en Nigeria. Otros ceramis
tas han combinado las influencias tradicionales con las
técnicas orientales de coccion a alta temperatura. Esias
Bosch, en Sudifrica, comenzd haciendo barro cocido
decorado con motivos bushmanos para cambiar mids
tarde a la loza doméstica en atmaésfera reductora, deco-
rada con hierro con un potente trabajo a pincel. El tra
bajo escultural de Barbara Greig se relaciona mas con |
preocupaciones sociales, y recientemente los ceramis

tas han encontrado un publico que sabe apreciar el tra

bajo decorativo

Figura 358. Botella con decoracion impresa. Les

Zelanda, 19

Edith Ady v Agi Yoeli, han hecho objetos esculturales
antropomaérficos con una percepcion segura tanto de la
forma como de las cualidades de la arcilla. El reconoci
miento oficial del rabajo de los ceramistas de estudio
llegd en 1968 con el establecimiento de la <Asociacion
de Arntes Ceramicas de Israel- con el apoyo del Ministe-
rio de Educacion y Cultura

Figura 360. Jarro de loza con vidriado de ceniza. Alto 23 cm. Esias Bosch, 1972
Esias Bosch tr = Haterra Ray Finch y Mschael Cardew,
establecer su taller en la Repubixca de Surafrca

Figura 359. Tres

Edith Ady, lsrael

bjetos con decoracion de vidriado y Oxid
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La ceramica en Espana
en los siglos xvii, Xix y xx

La cerimica en Espana, descrita en otros capitulos (4
y 5) tiene una larga historia que se remonta a la prehis-
toria y la época romana; son de particular importancia
las magnificas cerimicas hispano-musulmanas. A prin-
cipios del siglo xvin hubo un resurgimiento de la activi-
dad en la produccion de cerimica vidriada al estano en
Alcora, cerca de Castellén de la Plana. Esta pequena
ciudad, que era parte de las tierras pertenecientes a los
condes de Aranda, ha sido un centro de cerdimica du-
rante muchos anos. En 1727 el IX conde de Aranda se
hizo patrono de una factoria, considerada mds tarde
como una de las mejores del Reino. Con gran perspica
cia, Aranda trajo artistas de Francia para ensenar a los

ceramistas espanoles a decorar las nuevas cerdmicas si-
guiendo la moda de la época. Aranda deseaba que la
factoria produjese loza fina, es decir, fayenza de la me
jor calidad

En la factoria se produjo un trabajo excelente que in
cluia piezas decorativas y vajilla, algunas moldeadas
con las formas propias de la plateria. La mayor parte de
ella estaba pintada con delicados arabescos de Jean Bé-
rain, con «chinoiseriess, temas pictoricos basados en
grabados v motivos florales rococd. Joseph Olerys, de
Marsella y Edouard Roux, de Moustiers, decoraron ban-
dejas y platos octogonales con éstos y otros temas, di-
bujados con sensibilidad en colores azules, o policro

negro, vestdo de

anul con cenefy

y gorro blancos, éste

manila, la cara coloreada en

33 MANGANEC

vidnada a )
Cortesia de Sotheby

12.3 ¢m
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mados. Los decoradores espanoles respondieron a los
habiles pintores franceses y fueron capaces de reprodu
cir el estilo francés de decoracion

José Cansada, un pintor de Alcora, fue convencido
para romper su contrato en 1743, y durante un coro
tiempo trabajé en la factoria de Talavera. Su visita pre
cipité un repentino florecimiento de la decoracion de
estilo francés en Talavera

Algunos de los artistas de Alcora firmaban sus traba
jos y pueden reconocerse estilos personales. Miguel So
liva fue brillante produciendo imagenes grabadas en vi
driados coloreados. Otros ejemplos notables llevan los

nombres de Miguel Vilar y Cristobal Mascarés. Los cera
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toricas de arcilla. Estas incluian grandes retratos en
busto, estatuillas de mujeres con altas mantillas, figuras
de medio cuerpo de loza fina. La mayor parte de las
piezas estaban vidriadas al estano, bien dejindolas en
blanco puro, o decoradas con esmaltes brillantes y co
lores de alta temperatura. Uno de los objetos mas im
presionantes e¢s un busto de barro cocido retrato del

conde, hecho alrededor de 1 5. Delicadamente mode
lado, tiene un vidriado blanco opaco con colores pinta
dos empleados para las facciones y el traje. Otras figu
ras escultoricas hechas casi en la misma época incluian
tritones, soldados, bailarinas, musicos, personajes exé

ticos ¢ historicos, animales y grupos mitologicos. Tuvie

Figura 362

M

00 de Cerdmica, Ayuntamier fe Barce

mistas de Alcora eran dados a mezclar y preparar sus
vidriados y es probable que sus formulas para el lustre
y los esmaltes vidriados fueran llevados a Francia por
Olerys y Roux a su regreso

Desde 1742 hasta 1798, bajo la guia del famoso dé
cimo conde, Pedro Pablo, la factoria de Aranda produjo
un trabajo vivo, recio ¢ innovador en el estilo rococd
Al mismo tiempo que mejoraba la calidad de la loza
fina, la factoria llevo a cabo muchos experimentos con
nuevos métodos de hacer pasta dura de porcelana, ce
rimica crema y cerdmica jaspeada. Ademds de por los
laborados servicios de mesa, jarrones, fuentes de mesa

was similares, existia demanda por las piezas escul

Figura 363 2p Llorens Artigas. Jarro de ) vidnia

verge, 195

Barcelona

ron gran éxito las placas murales pintadas con colores
brillantes, con escenas segun grabados franceses ¢ ita
lianos, rodeados con un marco rococod ricamente mo
delado de un blanco resplandeciente

Hacia finales de siglo, cuando la ceramica vidriada al
estano, debido a su fragilidad, perdié su popularidad
en favor de las cerimicas crema y porcelanas, la facto
ria Aranda hizo <terra de pipa-, que era similar a la cerd
mica crema inglesa. Las figuras, aunque basadas en las
formas neocliasicas de Wedgwood desarrollaron un es
tilo propio. Joaquin Ferrer, por entonces oficial escultor
y moldista de la factoria, hizo unas figuritas de cerimica
crema en loza en el ano 1780, Hacia 1800, la manufac
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tura de cerimicas vidriadas al estano habia cesado vir
tualmente. .

Se hizo excelente porcelana en ¢l Buen Retiro (Ma
drid) una factoria fundada por Carlos III de Borbon, rey
de Nipoles. En 1759 heredé la corona de Espaia y trajo
de Nipoles artistas y trabajadores de su factoria de Capo
di-Monte. La produccion continud hasta 1808 cuando la
factoria se cerrd. El stock y los moldes existentes se lle
varon y utilizaron en La Moncloa, una factoria puesta
en marcha por Fernando VII, que funcioné desde 1817
a 1849. Las cerimicas mas finas se hicieron en el Buen
Retiro, desde aproximadamente 1765 a 1780. Tienen
éstas un hermoso cuerpo de pasta blanca de textura cé
rea. Bajo el director de ane _llt\k'ph Gricci (muerto en
1770) la factoria hizo una serie de figuras finamente
modeladas, ninos desnudos simbolizando las estacio
nes, o |\1'L',,ltuln con cabras 0 ramos; otros HUpOs mas rus-
ticos tienen un humor basto. Gricci fue sucedido por
sus hijos, Carlo (muerto en 1795) y Felipe (muerto en
1803). Bartolomé Sureda que habia seguido a Felipe
como director, se convirtid en el director artistico de La
Moncloa (1817-1829). Los estilos, aunque llevados a
cabo competentemente, eran imitaciones de las cerimi
cas contemporineas francesas

Durante gran parte del siglo xixx hubo una vuelta al
interés por las cerimicas histéricas; en Espana éstas
eran principalmente las cerimicas hispano-musulma-
nas de los siglos xv y xvi con decoracion de lustre, pin-
tada sobre un fondo de esmalte de estano. Estas cerd
micas se reprodujeron a finales del siglo xix por firmas
como Escofet y Fortuny de Madrid. Al final del siglo, el
estilo ant nouveau influencié el diseno de la cerimica
junto con el de otras artes decorativas. El estilo esti es
pecialmente bien tratado en el trabajo de Antoni Serra,
que modelo jarrones v figuritas de porcelana. Josep Pey

Figura 364. Enngue Mestre
Forma futura. (
wadrnaok

Ny aru

Proporcic maba a Serra excelentes xhhluc )S que Serra e
cutaba en el estilo modernista mds puro. Un jarron
(aproximadamente del 1907) de porcelana a gran fuego
en el Museu d’Ant Modern, Barcelona, tiene una mujer
bajando de la vasija colocada contra un delicioso fondo
de flores y follaje

Figura 365. Valentna de Sagarra. jamor



Figura 366. Elsenda Sala. Tript 2. 198

Siguiendo la -rebeldia- del modernismo, vino la esté
tica noucentista que sobrevivid mas alld de la realidad
del movimiento. La cerimica fue la primera artesania
en ponerse en marcha. José Aragay fue la figura princi

pal, ayudado por otros que eran realmente ceramistas

Figura 367. M _Bofill. Forma de

pe f elana, redu '
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(Quer, Serra, Ugarnte, etc.). Aragay concebid formas y
disenos de estilo mediterrineo, v buscd el evocar el ca
racter popular de la cerimica barroca catalana en obje
tos como fuentes recubiertas de azulejos

La figura mas grande del movimiento de la cerimica
de estudio, que llegd al final del siglo xix, es la de José
Llorens Artigas (1892-1980) quien es incuestionable
mente uno de los mas grandes ceramistas del siglo xx
Nacido v formado en Barcelona (en la Escola Superior
dels Bells Oficis), expuso en 1915 sus primeras obras
basadas en la cerimica popular espanola. Tres anos
mis tarde, en 1918, fundé la Agrupacié Courbet y en el
mismo ano escribié un ensayo sobre un miembro de
este grupo, Joan Mird, en el pericdico La Veu de Cata
lunya. En este punto de su carrera, Artigas comenzo a
maostrar la misma preocupacion por el conocimiento de
los métodos y materiales y los estilos anteriores que ha
bian caracterizado a ceramistas del siglo xix, el francés
héodore Deck v el inglés William de Morgan. En 1922
publicéd un libro influyente, Les Pastes Ceramigques: els
esmalts blaus de I'Antic Egipte. Mis tarde, Antigas pu
blicd su libro pionero Formulario y prdcticas de Cerd
mica que, con sus listas de recetas de vidriado y conse
jos de como obtener distintos colores v efectos en el
barro cocido y a altas temperaturas, ha demostrado ser
util a los estudiantes y ceramistas de Espana y de otros

paises. Desde 1924 Antigas trabajé en Paris, donde co
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menzo por producir lozas hermosamente formadas pero
sin decorar. Para algunas de sus cerimicas decoradas
posteriores colaboré con antistas que incluian a Raoul
Dufy, Albert Marquet, Georges Braque y Joan Mir6. Arti-
gas se encontré con Dufy en 1922 y le introdujo con
Pacco Durio, otro hibil escultor y ceramista espanol
Este fue el comienzo de una fértil colaboracion que
durd intermitentemente hasta el final del ano 1930. Jun-
tos crearon 109 jarrones, 60 <jardins de salé- y muchos
azulejos. Artigas declara: Yo he nacido en Barcelona, el
segundo hogar de los catalanes, ya que Paris es el pri-
mero-. De hecho él se asenté en Francia en 1924, ha
biendo abandonado Barcelona por razones politicas
Mis tarde Artigas dijo a Pierre Courthion: «Comencé en
Francia y trabajando al aire libre en mi humilde loza,
con Raoul Dufy, un artista que esta lleno de vida, imagi-
nacion y talento, Dufy realmente sabe como colocar la
decoracion en el |l.lg.ll' Correcto y conoce t‘!'l\t‘).',llld.l 1o~
dos los secretos del esmaltado-. En esta época las vasi
jas de Artigas consistian por entero en formas muy sen-
cillas con poca decoracion, cocidas a temperatura de
loza y piezas de simple barro cocido vidriado al estanio
Con Dufy experimentd distintos procedimientos. Arti-
gas hacia la forma que se cocia a bizcocho. Después
ésta se sumergia en un vidriado blanco y se recubria
con un esmalte transparente. Dufy contribuia entonces,
bien sea con un motivo inciso, utilizando una herra
mienta puntiaguda o, mds a menudo, pintaba a pincel
esmaltes preparados por Arntigas. Los colores resultan-
tes incluian rojo, azul brillante, verde, amarillo azafrin,
ocre y negro profundo, todos tenian brillantez y pro

Figura 368. Magda Marti
Coll. Forma, loza a

1.280°C, 1985

fundidad. Con la implicacion del joven arquitecto real
espanol Nicolau Maria Rubio, Artigas y Dufy crearon el
espectacular jardin de salon. Jardines en miniatura de

Figura 369. R. Amords. Altar, loza, 1.250°C, 1985
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Figura 370. Madola. Forma, loza, cocaon reductora. Alto 90 cm. 1985

cerdmica para los interiores modernos. Estos no eran
modelos a escala reducida, sino més bien la expresion
simplificada de un jardin.

La colaboracién més destacada de Arntigas fue con su
compafero catalin Joan Miré. Mientras atin vivia en Pa-
ris implicado con los surrealistas, Miré habia escrito en
1928, que cuando €l se asentase «desearia experimentar
escultura, cerimica, pintura y tener una prensas. MirG
volvié a residir en Espana con la caida de Francia en
1940, llevando una vida rural, de hecho una vida ru-
ral especificamente catalana, con lo que pudo darse
cuenta de la inmensa importancia que tenia para €l
Sintié que en Espana no era posible entonces ser un ar-
tista separado de los politicos, cuando todas las culturas
y tradiciones distintas de la castellana habian sido obli-
teradas.

Algin trabajo de Miré hecho en Francia fue tridi-
mensional, pero su aproximacion seria a la escultura
fue, en un principio, trabajando con Artigas en Barce-
lona, en 1944. A Mir6 le atraia la arcilla porque ésta era
literalmente dierra-, un elemento primario, y la cuestion
de cocerla implicaba otro elemento primario: el fuego.
La colaboracién entre Artigas y Miré continué durante
décadas en un estudio que montaron en Gallifa, una
pequena poblacién de montana.

Entre las formas cerimicas que hicieron se cuentan
paneles para el palacio de la Unesco en Paris, la Univer-

sidad de Harvard y el acropuerto de Barcelona, piezas
modeladas, placas y gruesos bloques monumentales
autoestables de arcilla, con dibujos tallados o rascados
de méscaras y caras. En los anos setenta Miré continué
trabajando con arcilla en unidn del hijo de Arntigas.

Artigas fue un ceramista de considerable significa-
cion, por derecho propio, yendo més alld de la idea tra-
dicional de la cerimica como sopone de composicio-
nes pictoricas, para crear jarrones cuya forma tiene su
propio valor estético. Su gran conocimiento técnico le
hacia posible inventar y controlar vidriados utilizados
en armonia con su sentido mediterrineo de la forma.
Artigas estableci6 firmemente la idea de que el trabajo
del ceramista de estudio estaba al nivel de los del pintor
y el escultor. Su trabajo s¢ ha expuesto en galerias de
ante y, generalmente, éste ha sido el sendero seguido
por sus admiradores y sus alumnos de la Escola Mas-
sana, en la que ha sido un maestro poderoso e influ-
yente.

El interés de Artigas se extendié también a la preo-
cupacion por la cerimica tradicional popular de Es-
pana. Su libro, escrito con J. Corredor Matheos, Cerd-
mica Popular Espariola de Hoy (publicado por primera
vez en 1970) describe las alfarerias ain en produccion
diseminadas por todo el pais. Es un registro de la ane-
sania que desaparece ripidamente a medida que las al-
ternativas hechas industrialmente se hacen asequibles y
mis baratas. Los autores registran con afecto y respeto
el trabajo de estas alfarerias.

Tal camino no era uno de los que querian tomar Ar-
tigas y sus seguidores. Hay poca evidencia del trabajo o
ideas de Bernard Leach o de la escuela japonesa en los
objetos hechos por los ceramistas contemporineos, en
los que se reflejan las influencias, aunque no son copia,
de las tradiciones de la cerimica hispdnica, mientras
son sensibles a las ideas de un movimiento internacio-
nal de artistas ceramistas. Este aspecto ha sido amplia-
mente desarrollado por la revista Cerdmica (revista tri-
mestral del Ante y Ciencia de la Ceramica).

La mayoria de los ceramistas sobresalientes se han
formado en Espana, en una u otra escuela con enfoque
académico, Escuela de Cerimica y Escuela de Anes
Aplicadas y Oficios Artisticos en Madrid, Escuela de
Manises en Valencia y, en Barcelona, Escuela de Artes y
Oficios Artisticos y Escuela del Trabajo. En Barcelona
estd también la Escola Massana, que ha relajado su sis-
tema tradicional de ensefanza en favor de un enfoque
més avanzado hacia la cerimica contemporinea. Es no-
table entre estos estudiantes Elisenda Sala (nacida en
1938) quien estudié con Artigas y mds tarde se hizo
cargo de su puesto de ensefanza. Sus formas clisicas
de botella y sus piezas esculturales tienen gran fuerza y
sencillez. Algo del mismo tipo de sinceridad esti expre-
sado en las formas finamente curvadas de Antoni Cu-
mella (nacido en 1913) y en los cuencos y botellas tor-
neados en forma exacta de Maria Bofill (nacida en
1937). Bofill estudi6 en la Escola Massana antes de via-
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jar a Londres y después a Kyoto, donde estudio cerd-
mica

La mavyor pane del trabajo escultérico plll.‘dv n-
cluirse en dos grupos. Uno refleja un compromiso con
la percepcion de la forma minima; en estas piezas las
superficies lisas y bien pulidas y los contornos agudos,
a menudo de forma geométrica, son claras y poderosas
afirmaciones acerca del uso del material y la estética del
minimalismo. En los mejores estin cuidadosamente
pensados y tienen una autoridad casi intelectual. Angel
Garraza, nacido en Navarra en 1950, y que estudio en la
Escuela de Arntes y Oficios de Pamplona, hace objetos
ritualizados de bordes duros que transmiten confianza
y serenidad. Hay que mencionar también: las formas
tranquilamente fuertes de Magda Marti-Coll (nacida en
Barcelona en 1946), los objetos monumentales conce-
bidos de Rosa Amorés (nacida en Barcelona en 1945), y
las formas altamente acabadas de Enrique Mestre (na-
cido en 1936 en Valencia)

El segundo y, con mucho, el grupo mis grande, estd
formado por objetos escultéricos que reflejan la in
fluencia de las formas orgdnicas y figurativas. Aqui la
sensacion es la de una implicacién emocional con la ar-
cilla y el tema tratado, pero manejada y formada cuida-

Figura 371. Jarro de loZa
1.280 *C, wdnado con psedra de
a volcanca. Ao 32 o

¢ Elesenda Sala

dosamente para combinar la calidez con la apreciacion
de la forma. Elena Colmeiro (nacida en 1931), que estu-
dié cerimica en Buenos Aires, maneja las formas de
loza con seguridad y fuerza. Las formas deslizantes re-
cuerdan cuerpos y rocas. En el trabajo de Vicente Vi-
greyos (nacido en 1935 en Alicante) hay una autoridad
similar; sus formas, golpeadas y profundamente incisas
como en Torso, tienen una energia vivida, estrecha-
mente relacionada con la del material escogido: la arci-
lla. De manera similar las formas orginicas de Angelina
Alés (nacida en 1917 en Valencia) combinan el fluir li-
bre de los vidriados sobre formas, con las que explora
las cualidades del material, como lo hacen las figuras
relacionadas orgdnicamente de Madola (nacida en Bar
celona en 1944)

Con respecto a la cerdmica mas industrial debe des-
tacarse que algunos centros industriales han promo-
vido el establecimiento del Seminario de Estudios Ceri-
micos de Sargadelos, en La Coruna, y la organizacion
de ADI-FAD (Agrupament Disseny Industrial del Fo-
ment de les Arts Decoratives) en Barcelona. Este centro
para el disefio industrial esti promoviendo planes de
formacion, de manera que los artistas ceramistas pue-
dan trabajar en asociacion con la industria cerdmica.
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Anfora: forma de vasija utilizada en los paises medite-
maneos para contener liquidos. Caracterizada por
dos asas que unen el cuello al cuerpo.

Aplicacion: wenica decorativa consistente en aplicar
piezas moldeadas en relieve a las vasijas a dureza de
cuero. Utilizada extensamente por Wedgwood en su
produccion de cerimica de jaspe.

Arabesco. omamentacion derivada de una mezcla de
motivos geométricos y de follaje, caracterizada por
un diseno lineal fluyente de hojas y tallos.

Arcilla: tierra plistica y maleable que se encuentra en
gran parfe de la superficie de la Tierra. Debe prepa-
rarse cuidadosamente para eliminar de ella las mate-
rias extranas y mezclarla uniformemente.

Arcilla de Albany: arcilla que se encuentra en estado
natural cerca de Nueva York, que se funde a las tem-
peraturas de coccion de la loza formando un vi-
driado de color oscuro.

Atmdsfera axidante: condicion en el interior del horno
cuando arde la llama limpia y brillante, con abun-
dancia del oxigeno disponible, Las vasijas resultan a
menudo de un color rojo coral vivo y los vidriados
de hierro, amarillos o marrones.

Atmdsfera reductora: la opuesta a la atmésfera oxi-
dante en un horno. El contenido en oxigeno se man-
tiene minimo quemando combustible mojado o ce-
rmando las entradas de aire. Las vasijas resultantes
son a menudo marrén oscuro o negras y los vidria-
dos de hierro, verdes o azules.

Barbotina (decoracion con): decoracion hecha cho-
rreando limo espeso sobre la superficie de las vasijas
a dureza de cuero.

Barro cocido: término general utilizado para designar la
cerimica cocida a temperaturas de hasta 1.150 °C.
Caracterizado porque el vidriado y el cuerpo perma-
necen como capas casi separadas.

Bizcocho: ceramica cocida una vez, sin vidriar, en la
coccién de bizcochado. Corrientemente es porosa y
bastante blanda.

Brusido: conocido también como pulido, se hace fro-
tando las vasijas sin cocer con una herramienta de
superficie lisa, como un guijarro o un hueso. Las
particulas de arcilla comprimidas y alisadas toman
un brillo mate.

Caolin: arcilla de color blanco puro, de composicion
tedricamente pura. Es esencial para la produc-
cion de porcelana.

Carinado: figura de recipiente hecha uniendo una base *
redonda y unas paredes lisas inclinadas hacia el inte-
rior. i

Celeddn: wérmino general de la cerimica china con vil
driado verde, en el que el color se obtiene con pe-
quenos contenidos de hierro en ¢l vidriado. Se co-
nocen también como cerimicas verdes.

Cerdmica con engobe: vasijas y platos decorados con
engobes de diferentes colores de arcilla y acabado
corrientemente con vidriado de plomo transparente.

Cuarzo: una forma del silice (SiO,), como la arena, que
mezclando con un fundente adecuado, produce un
vidriado. El pedernal es otra forma de silice fina-
mente molida.

Cuerpo: véase «pasta-.

Decoracion incisa: decoracion hecha por corte o ra-
yado en la superficie de una vasija o azulejo.

Delft (ceramica de): denominacion inglesa utilizada ori-
ginalmente para nombrar un barro cocido vidriado
al estano hecho en Delft, Holanda, y a veces utili-
zado para nombrar toda la cerimica vidriada al es-
tano hecha en Inglaterra.

Dureza de cuero: término con que se designa el estado
intermedio de la arcilla entre himeda y seca, cuando
tiene una consistencia similar al cuero de calzado;
esti suficientemente dura para soportar su propio
peso, pero suficientemente blanda para admitir un
doblado ligero y la talla. En este estado se tornean
con herramienta o recortan las piezas no terminadas.

Engobe: arcilla ablandada con agua y pasada por un ta-
miz, para hacerla suave. Corrientemente tiene con-
sistencia cremosa.

Esgrafiado: decoracion rascada a través de una capa de
engobe para que se muestre la pasta del cuerpo
de color en contraste.

Esmailtes y decoracion sobre vidriado: vidriados prepa-
rados en forma de fritas para fundir a baja tempera-
tura, que admiten una amplia variedad de colores.
Se pintan sobre el vidriado cocido y se vuelven a co-
cer en un horno de mufla.

Fayenza: término utilizado en Francia para designar el
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barro cocido vidriado al estano. También se usa para
designar la pasta egipcia (véase este término).

Feldespato: mineral que se encuentra en estado natural,
formado por alimina, silice y un fundente de sodio
o potasio. Funde a 1.250 °C formando un vidriado
simple.

Frita: un vidrio o pasta producido artificialmente calen-
tando juntas dos o mis materias primas, hasta que se
funden para hacerlas insolubles, o no venenosas. La
mezcla se hace astilla vertiéndola en agua fria v des-
pués se muele hasta pulverizarla.

Fundente: componente esencial de los vidriados que
hace que se fundan los otros ingredientes para for-
mar un vidrio. Los distintos fundentes afectan la co-
loracion de los éxidos dando una amplia gama de
colores.

Galena: un mineral de plomo impuro, utilizado por los
ceramistas para hacer el vidriado al plomo.

Grafilado o ruleteado: dos tipos de decoracion. En la
antigiiedad se hacia dejando -repiquetear- una herra-
mienta contra la pared de la vasija a dureza de

- cuero, mientras gira en el torno. También designa el
dibujo impreso por una ruleta decorada en relieve
sostenida contra la vasija que gira en el torno.

Horno de mufla: hormo de llama con una camara para
proteger las piezas separdndolas del contacto de las
llamas. Esenciales para la produccion de esmaltes.

Hornos: estructuras en las que se cuecen las piezas de
arcilla hasta que se transforman en cerimica. Desa-
rrollados originalmente en Oriente, en ellos el fuego
del hogar esta separado de la cimara que contiene
las piezas.

Kwaart. técnica utilizada por los ceramistas de Delft
para imitar la porcelana azul y blanca china en el ba-
rro cocido vidriado al estano, utilizando un vidriado
transparente sobre el vidriado blanco opaco. Esto
proporcionaba un mayor brillo y profundidad a los
colores.

Levigacion: proceso para preparar arcilla de panticulas
muy finas. La arcilla se suspende en forma liquida y
se decantan las particulas mds finas, que permane-
cen en suspension mientras las particulas mas grue-
sas se depositan en el fondo. Técnica utilizada por
los griegos y romanos, entre otros.

Liu-li: una frita de vidrio, probablemente de plomo y
arena imporntada por China desde el Oriente Pro-
ximo, durante la dinastia Han (206 a.C.-22d.C.).

Loza: cerimica cocida a elevada temperatura, aproxi-
madamente 1.250 °C. La pasta se vitrifica y el vi-
driado y el cuerpo se funden parcialmente entre si.

Lustre: un tipo de decoracién coloreada lograda pin-
tando pigmentos metilicos sobre un vidriado cocido
y volviendo a cocer en atmésfera reductora, lo que
le da un efecto metilico iridiscente.
para el barro cocido vidriado al estano, decorado con
6xidos metdlicos pintados sobre el vidriado sin cocer.

Maydlica: corrupcion de maidlica utilizada durante el
siglo xix para designar el barro cocido con motivos
en relieve, decorado con vidriados coloreados o con
pintura de maidlica.

Monocromas (cerimica): usualmente la cerimica hecha
con un solo color, o pintada con un color en con-
traste.

Natrdn: un mineral que se encuentra en Oriente Pro-
ximo y contiene Oxido sidico (Na,0) que actia
como fundente en el vidriado o en la fayenza.

Obra en verde: denominacion general aplicada a los
objetos de cerdmica ain no cocidos.,

Opacificador. una sustancia, corrientemente un oxido
metilico, como el éxido de estano, que anadida a
los vidriados transparentes, queda en suspension y
los hace opacos y blancos.

Oxido de cobalto: 6xido metilico que da color azul en
una amplia zona de temperatura de coccién. Impor-
tado de Persia por China, donde era conocido como
azul mahometano o azul de Sumatra.

Oxidos colorantes: distintos 6xidos metilicos que, pin-
tados o mezclados con los vidriados, dan diferentes
colores. El 6xido de cobre da verde, el oxido de
manganeso da marron o morado, el 6xido de hierro
da marrén o verde, el 6xido de cobalto da azul.

Pasta: término general aplicado a las diferentes arcillas
con las que se hacen las piezas de cerdmica.

Pasta egipcia: una pasta cerimica anificial preparada
con arcilla y arena a las que se anade un fundente, la
cual puede moldearse para formar objetos y vasijas
pequenos. Cuando se cuece, la superficie se hace vi-
trea y si se espolvorea con 6xido de cobre, da un co-
lor turquesa.

Paleta y yungue: herramientas utilizadas para el trabajo
a mano. El yunque, a menudo en forma de piedra,
sostiene la pared de la vasija por el interior, mientras
se golpea con la paleta contra el exterior de la pared.
Se utiliza en el valle del Indo y en América, entre
otros lugares.

Peinado: decoracion incisa de lineas paralelas hecha
con una herramienta dentada, por ejemplo, un trozo
de peine.

Piedra de China: forma de feldespato, conocido como
petuntze, utilizado por los chinos para la produccion
de porcelana fina. Son equivalentes modernos la
piedra de Cornwall y la piedra de Cornish.

Pintura bajo vidriado: una técnica de decoracion con-
sistente en pintar con 6xidos colorantes las vasijas
sin cocer, que posteriormente pueden o no vi-
driarse. A veces el término se usa también para de-
nominar la pintura sobre el vidriado sin cocer.

Pintura de maydlica: técnica de decoracion de la cerd-
mica, llevada a su perfeccién por los italianos en la
Edad Media. Consiste en pintar con 6xidos coloran-
tes sobre un vidriado blanco de estano no cocido.

Plastico/a: a la arcilla que se puede moldear y trabajar
sin que se rompa, se la conoce como plistica.
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Policroma (cerdmica): decoracion pintada con dos o
mis colores, corrientemente con engobes colorea-
dos u 6xidos colorantes.

Porcelana: cerimica de alta temperatura de coccion,
blanca y transhicida. La pasta se hace mezclando ca-
olin, piedra de China y cuarzo. A veces se conoce
como porcelana de pasta dura.

Porcelana de buesos: tipo de porcelana hecho con cao-
lin, ceniza de huesos y silex, que es de un blanco
puro y translicida.

Porcelana de pasta blanda: imitacion europea de la
porcelana china, hecha mezclando arcilla blanca
con una frita o fundente, como ceniza de huesos o
talco, que vitrifica a la temperatura de coccion del
barro cocido, dando una pasta blanca translicida.

Potasa: una forma de oxido potisico (K,0) que se en-
cuentra en las cenizas de madera. Actia como fun-
dente en los vidriados y la fayenza.

Raku: un método de cocer vasijas ripidamente utili-
zando una pasta abierta. Usado extensamente en Ja-
pon, desde el siglo xvin y, mds recientemente, en In-
glaterra y EE.UUL

Recontado o torneado con berramienta: proceso de
quitar Ja arcilla sobrante de las vasijas torneadas,
volviéndolas a tornear, cuando estin a dureza de
cuero, sobre ¢l torno y recortindolas con una herra-
mienta metilica.

Reserva: sistema de decoracion en el que unas zonas de
la superficie se pintan con una sustancia, como la
cera, que impide a los pigmentos colorantes o al vi-
driado que se fijen sobre la parte reservada cuando
se aplican a la vasija, y en consecuencia, se cuecen
con colores contrastados.

Tenmoku: wérmino utilizado para designar un vidriado
oriental negro que transparenta en marrén o rojo en
los bordes y cantos de la decoracion.

Torneado: ane de construir vasijas en el torno de alfarero
de giro ripido, aprovechando la fuerza centrifuga.
Vidriado: recubrimiento liso, vidrioso e impermeable,
aplicado a las vasijas, descubierto en el Proximo
oriente, alrededor de 1500 a.C., aproximadamente al

mismo tiempo que el vidrio.

Vidriado a la sal: un vidriado delgado que se logra iff-
troduciendo sal comiin (CINa) en el horno a tempe-
ratura elevada. El cloro sale por la chimenea como
gas venenoso y el vapor de sodio forma un i
en la superficie de las vasijas.

Vidriado alcalino: contiene en alguna forma sosa o po-
tasa y, con la presencia de pequenas cantidades de
cobre, da un hermoso color turquesa.

Viscoso: se dice que un vidriado es viscoso, cuando, al
fundirse, permanece rigido, sin escurrir hacia la
parte inferior de la vasija.

Vitrificado: fundido con aspecto de vidrio.
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