


Este nuevo volumen Je «[.0s Diccionarios Jel
Arte, nos acompafia en un completo recorrido por
el fascinante terntorfo de los simbolos v los
motivos relacionados con las ciencias ocultas
| a astrologm, Ja magia y la alquimia se remontan a
la nias lejana antigiedad, y por ello no es extrafio
gue su influencia se haya dejado notar en el arte
desde la Edad Media. En este libro se dan cita lis
representaciones que el arfe ha hecho de temas
como el zodiaco, los planetas, los elementos,
la Pledra fil(«ofal, la Cabala, las magias Nanea
y negra, las pociones o los venenos. Se trata
en suma, del punto de encuentro entre el arte y |,,
uculto, su representacion y su significado en las
oliras maestras del arte occidental.
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Introduccion

La astrologia, la magia y la alquimia son
disciplinas esotéricas (es decir, reservadas
a un pequefio circulo de iniciados)

que abren las puertas a una comprension
unitaria de todos los fenémenos

de la naturaleza, desde los aspectos
astrales, biol6gicos y psiquicos hasta

la génesis de las enfermedades, y desde la
composicion de la materia inorganica
hasta la vida de los animales y las plantas.
Entre los inicios de la civilizacion y el siglo
XVIII fueron vistas como un instrumento
importante de saber, que permitia al sabio
o al iniciado captar las leyes que gobiernan
el cosmos, o ahondar en el misterio del
nacimiento de la vida y del destino
individual. Todo ello hizo que ocuparan un
lugar central en el sistema del saber, y se
abordaran con una actitud ambivalente,
caracterizada por una mezcla de temor

y respeto tanto en las clases dominantes
como en las masas incultas. Artisticamente,
ya se tiene constancia del interés por estas
formas de conocimiento en la Edad Media,

tras el renacimiento de la «fe en los astros»

transmitido al occidente latino por los
filésofos &rabes. Asilo demuestran

los grandes ciclos pictéricos de contenido
astrolégico que se han conservado

en las cortes y los municipios italianos,
como los frescos del Palazzo della Ragione
de Padua, basados en una descripcion de
la boveda celeste de matriz oriental

(la llamada sphera barbaries,), o el Sal6n
de los Meses del palacio Schifanoia,
inspirado en el descubrimiento de los
clasicos griegos y latinos y su mitologia.
Entre los siglos xiv y xvi, las imagenes

de tipo alegérico y simbolico pasan

a incorporar contenidos esotéricos

de procedencia hermética, alquimica

y cabalistica, disciplinas estrechamente
relacionadas entre si cuyo objetivo era
profundizar en los secretos de la vida,
estableciendo una correlacién entre

la creacidn natural y la creacion artistica.
Basta pensar en la gran influencia ejercida
por la traduccion del Corpus Hermeticum
y la filosofia platénica en la Florencia de

los Médicis, fuente constante de inspiracion



para artistas, poetas y pensadores,

de Rafael a Miguel Angely de Piero di
Cosimo a Sandro Botticelli. También el
arte véneto y flamenco se movié por
intereses esotéricos, a través del encuentro
entre los circulos humanistas italianos

y los del otro lado de los Alpes, sin olvidar
la difusion de la literatura hermética.

Entre los siglos XV/// y XIX, la iconografia
esotérica recibié un nuevo impulso

con la ilustracién de los tratados de alquimia
y las obras visionarias de pintores como
Fussli y Blake, pero hubo que esperar

al siglo XX para que algunas corrientes
artisticas como el surrealismo manifestaran
el deseo de enlazar con el pasado en

sus principios artisticos y creativos.

Las caracteristicas del tema, que impiden
una interpretacion univoca y definitiva

de su contenido, nos han decidido a
compaginar imagenes cuyo valor esotérico
estd fuera de dudas (por basarse en fuentes
documentales muy concretas, o haber sido

elaboradas en contextos artisticos

y culturales definidos por pintores

que practicaban las llamadas «disciplinas
ocultas», como Parmigianino y Beccafumi)
con otras que han sido interpretadas

en clave hermética en un momento u otro
de la historia, incluidas obras célebres de
El Bosco, Bruegel, Giorgione, Tiziano,
Durero y Caravaggio. El caracter abierto
de este libro, dirigido a un publico amplio
y variado, lo aleja de cualquier pretension
de discernir tajantemente entre una y otra
forma de exégesis. Lo que se busca

es ofrecer al lector una serie de exempla
iconogréaficos que le permitan aventurarse
en un mundo lleno de descubrimientos
imprevistos. En la seccién de apéndices,
una lista de fuentes que sirvieron

de inspiracién a los artistas

(o a los intelectuales que los orientaban)
en la composicion de sus obras, y una
bibliografia esencial, brindan al lector

la oportunidad de profundizar

en el conocimiento de estos temas

fascinantes, de creciente actualidad.






Astrologia

M ito e historia
Astrologia
Astrélogos y astronomos
Astros y Sagradas Escrituras
Poema de los astros
Atlas y Fanes

La bdveda celeste
Firmamento
Decanos y paranatellonta
Zodiaco
Aries
Tauro
Géminis
Cancer
Leo
Virgo
Libra
Escorpio
Sagitario
Capricornio

<« El planeta Saturno, miniatura
dei De sphaera, siglo XV,
Biblioteca Estense, Médena.

Acuario
Piscis
Planetas
Sol
Luna
Mercurio
Venus
M arte
Japiter
Saturno

Influencia del cielo en la Tierra
Flijos de los planetas
Cometas, eclipses y meteoritos
Hordscopos y prondsticos
Macrocosmos
Microcosmos
Melothesia
Meses y tareas agricolas
Horas y edades



Puede representarse en forma de figura alegérica,
o como la musa Urania, con un astrolabio o
una esfera armilar en la mano.

Astrologia

Nombre

Del griego astron
(«estrella») y logos
(«discurso); significa
estudio y comprensién
racional de los
fenémenos celestes

Origenes

Nacié en Mesopotamia
hacia el siglo viu a.C.,
y se difundié por todo
el Mediterréaneo entre
los siglos iiiy Ha.C.

Caracteristicas

Se divide en una partc
tedrica, consistente

en el «conocimiento
matematico de

los cuerpos celestes»,
y una parte préctica,
la prevision

de los hechos futuros

Otras definiciones
Astrologia mundana;
astrologia natal o
genetliaca; astronomia;
astromantica;
geografia astroldgica;
doctrina de los tipos
astroldgicos en el
psicoandlisis junguiano

Difusién iconogréfica
Edad Media y
Renacimiento

(arte de la miniatura
y ciclos parietales

al fresco)

10

Con el paso de los milenios, la astrologia se asentd6 como una for-
ma de conocimiento capaz de dar una explicacién unitaria de todo
lo existente, desde Ja vida de los animales y las plantas hasta la ac-
tividad de la mente y el alma humanas, y de la comprension de las
verdades Ultimas de lo real a la interpretacion del destino individual.
En la Antigiiedad tardia, las doctrinas astrolégicas se situaron en
una encrucijada entre la exigencia de una sistematizacién racional
del saber, propia de la ciencia griega, y las practicas mégicas here-
dadas de Oriente; no asi en la época cristiana, en que el debate so-
bre la astrologia se centré principalmente en la cuestion del libre
albedrio y el rechazo del concepto de predestinacion de raiz estoi-
ca. La Iglesia catolica soluciond el dilema sometiendo el cuerpo a
la influencia del hado y los fendmenos celestes, y asignaba plena li-
bertad de accion al alma en Ja determinacion del destino individual.
En el Renacimiento, la
astrologia volvid a des-
pertar un gran interés,
como se demuestra por
la difusion de genituras
y pronosticos sobre la
suerte de hombres ilus-
tres, religiones, nacio-
nes y ducados. Segin
Flavio Mitridate, astré-
logo de Federico de
Montefeltro, la astro-
logia «es la ciencia di-
vina que hace felices a
los hombres, y les en-
sefla a parecer dioses
entre los mortales».



<« Astrologia,
miniatura del siglo xvi,
Biblioteca Estense, Mddena.

La astrologia esférica

Astrologia

es una disciplina seudocientifica
nacida a caballo de la concepcion

astrolégica medieval

y la astronomia copemicana.

El globo celeste,
subdividido

en las doce casas
astrales, se suma
a los libros para
plasmar

la identificacion
renacentista entre
astronomia

y astrologia.

El titulo del libro,
en latin
macarronico,
remite

a las disputas
cientificas sobre
el estudio de los
fendmenos celestes,
surgidas en

la estela de los
descubrimientos
copernicanos.

A Guido Cagnacci, Alegoria de
la astrologia esférica, 1649-1660,
Walpole Gallery, Londres.

1



Astrologia

Dos palabras
enmarcan

a la Filosofia:
«Causarum
cognitio», es decir,
la comprension

de las cansas
Gltimas de lo real.

Plasmadas

en la sala,

las diversas

man ifestacion es
de la armonia
universal:
teoldgica,
sapiencial, moral
y artistica.

La Justicia,

con espada

y balanza, preside
el ejercicio

del derecho civil
y canénico.

Los cuadros
ofrecen exempla
de jas principales
ramas del saber
académico
(teologia,
metafisica,
derecho y poesia).

» Rafael (escuela de),
boveda de la Sala de la
Signatura, 1509-1511,
Palazzi Vaticani, Ciudad
del Vaticano.
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La Astrologia,
representada como

ja musa Urania,

es el conocimiento
universal del hombre,
no el simple arte

de la prediccion

de los
acontecimientos.

La inscripcién
«Numine affiatur»
reivindica los origenes
divinos de la Poesia,
reconocible gracias

a la corona de laurel,
la liray el libro.

La Teologia,

con la inscripcién
«Divinarum cerum
notitia», remite

al conocimiento

de la voluntad divina.
Los colores

de la tanica reflejan
las tres virtudes
teologales: fe (blanco),
esperanza (verde)

y caridad (rojo).



Se les retrata concentrados en estudiar los movimientos
de los astros por el firmamento en mapas y globos celestes,
u ofreciendo sus estudios a algun soberano, papa o emperador.

Astrologos y astronomos

Nombre

Fueron términos
sinénimos hasta
el siglo Iv' d.C.

Otras definiciones
Matematicos
(aquellos que ejercitan
la mathesiSy es decir,
el calculo numérico);
caldeos (asi llamados
en la época romana
por el origen persa

y oriental

de los astrélogos

y de los adivinos)

Difusién iconogréfica
Edad Media

y Renacimiento

(arte de la miniatura
y del grabado, ciclos
de frescos de carécter
astrolégico); siglo xvu
(obras pictéricas

de cardcter cientifico)

La union original entre la astrologia y la astronomia hace dificil di-
ferenciar entre la enigmatica figura del astrélogo y la del astrono-
mo, mas cientifica y rigurosa. A partir del siglo xvu, tras el naci-
miento de la ciencia exacta, paso a ser necesaria una connotacion
mas precisa de ambos personajes. En general, los primeros fueron
comparados a adivinos y charlatanes, mientras los segundos adop-
taban la prestigiosa apariencia del cientifico. La distincion se hi-
zo visible mediante la presencia de una serie de instrumentos de
trabajo como el astrolabio y la esfera armilar, o bien por el con-
traste entre la actitud absorta y solitaria que caracteriza a los es-
tudiosos y la presencia de multitudes de crédulos rodeando a as-
trélogos de dudoso renombre. Hubo épocas, no obstante (sobre todo
el Renacimiento), en que los maximos representantes del poder tem-
poral y espiritual tuvieron en altisima consideracion a los astrélo-
gos. Asi lo demuestra la presencia continuada de tales personajes en
las principales cortes de la época. Los sefiores acudian casi a diario
a estos sabios con preguntas insistentes sobre genituras o pronosticos
ligados a momentos importantes de la vida del estado, como pudie-
ra ser el resultado de una
guerra, o laconsecucion de
una alianza. De ese modo
tenian la ilusion de go-
bernar los fendmenos poli-
ticos y naturales en sintonia
con la voluntad divina. In-
cluso cientificos tan ilustres
como Copérnico, Brahe,
Galileo y Kepler ejercieron
con provecho la profesion
de intérpretes y compila-
dores de hordscopos.



Astrologos y astronénomos

El globo celeste y el astrolabio atestiguan el interés El astronomo

de Vermeer por la cultura cientifica de su época. del siglo xvu sigue
El primero reproduce uno de los famosos globos ligado a la antigua
de Hondius, basados en las observaciones figura del astrélogo
de Tycbo Brahe y los datos de los navegantes. adivinador.

< Giovanni Bianchini, presentado por el duque Borso

de Este, ofrece las tablas astrolégicas al emperador

jcderico JII, miniatura de las Tabulae Astrologicae, A Jan Vermeer, El astrénomo,
h. 1457, Biblioteca Ariostea, Ferrara. 1668, Louvre, Paris.



Los simbolos astrales pueden ir acompafiados por episodios
biblicos, a guisa de exempla de la concepcidon cristiana
del tiempo y el destino ultraterrenal del hombre.

Astros y Sagradas Escrituras

Caracteristicas

La imagen de los
simbolos astrales en
representaciones sacras
tiene como objetivo
ratificar el transito
entre el concepto
pagano del tiempo,
basado en el eterno
retorno de los
acontecimientos,

y el proceso lineal

e irreversible
(otkononiia) de

la teologia cristiana

Difusién iconogréfica
Edad Media

y Renacimiento

(arte de la miniatura
y ciclos parietales

al fresco de caracter
enciclopédido

y didascalico)

» Dios poniendo
el Soly la Luna
en el firmamento,

Palais Chajllot, Paris.

El Antiguo Testamento contiene referencias esporadicas a las prac-
ticas astromanticas de los egipcios y los babilonios (pueblos a los
que estuvieron sometidos los hebreos), pero algunos episodios de
los evangelios (Adoracién de los Reyes Magos, Crucifixion) revis-
ten de importantes consecuencias astroldgicas a la revelacion cris-
tiana, con la consiguiente y radical transformacién del concepto
de tiempo, que pasa de ser ciclico a lineal. Al situarse por encima
de los astros y los demonios paganos, Cristo cronocrator se erige
en el garante y artifice de este transito entre dos épocas. De hecho,
la teologia cristiana solo acepta el influjo de las estrellas dentro
del plano providencial de Dios, y considera que la astrologia es
una disciplina que solo debe practicarse si se limita a indagar en
las causas que rigen el mundo sublunar (generacién, corrupcion
y ciclos biolégicos de las criaturas terrestres). Esta concepcion pre-
valecié durante toda la Edad Media, como se ve en la abundan-
cia de simbolos astroldgicos en los lugares de culto y oracién, en
los relieves de las catedrales y en las paginas miniadas de las li-
turgias de las horas. En el Renacimiento, por el contrario, el de-
bate sobre la astrologia giré en torno a la formulacién del nue-
vo concepto de dignidad humana.



A Giusto de” Menabuoi,
Di creacién del mundo,
de Historias del Antiguo
y el Nuevo Testamento,

Dios Padre interrumpe el curso de los
hechos naturales para manifestar su
voluntad al hombre, como ocurrié
durante las tres horas de eclipse solar
que acompafiaron la agonia 'y muerte
de Jesus.

1370-1378» baptisterio, Padua.

Astros y Sagradas Escrituras

A través de los angeles,
Dios domina y neutraliza
el influjo de los antiguos
demonios planetarios

en el mundo sublunar.

El zodiaco expresa
lafuncién de Cristo
como sefior
deltiempo césmico.

17



Astros y Sagradas Escrituras

Los signosy las constelaciones

se convierten en personajes y objetos
de la historia biblica. Aries,

por ejemplo, esté representado

en la figura de san Pedro; san Mateo
ocupa el lugar de la constelacion de
Piscis, mientras que la figura

de san Bartolomé oculta a Escorpio.

En el zodiaco cristianizado,
la constelacion del Triangulo,
conocida antiguamente como
«0jo sagrado de Horus»,

A Hcmisferio septentrional se convierte en la mitra

cristianizado par Schiller, del apéstol san Pedro.

de la Harmonia macrocosmica

de Andrea Ccllarius,

1660, Amsterdam.

8



firpresenta los mitos y divinidades astrales que originaron
hit principales constelaciones. Este motivo iconografico se inspira
en textos clasicos tan célebres como las Metamorfosis de Ovidio.

Poema de los astros

I I i’nema de los astros de Manilio, astrologo de corte del empera-
dor Lliberio, inaugurd un género literario destinado a gozar de gran
fortuna en todo el mundo tardoantiguo y renacentista. En estas fa-
bulas en verso se celebra a los protagonistas de la mitologia clasi-
ia por la via de su conversion sideral de seres mortales en estrellas
imperecederas. Durante los primeros siglos de la era cristiana, es-
tas figuras se vieron expulsadas del sistema teolégico concebido por
los Padres de la Iglesia, pero siguieron activas en las creencias as-
trologicas que determinaban el enfoque practico de la vida, asi co-
mo en los contextos relativos a la subdivisién del tiempo, como los
almanaques, los calendarios y los lunarios. A partir del siglo xn, la
-fe en los astros», considerados como emisarios de Dios e inter-
mediarios entre el cielo y la tierra, volvid a extenderse por la Eu-
ropa occidental, junto

al redescubrimiento de

las divinidades paganas

ligadas a ellos. Duran-

te el Renacimiento, la

identificacion entre las

estrellas y los protago-

nistas del panteon cla-

sico fue posible gracias

al redescubrimiento de

los principales textos

de la literatura griega y

latina, y a la divulga-

i i6u de los manuscritos

trabes de contenido

astroldgico que se ha-

blan producido en la

baja Edad Media.

Origenes

Nacieron en la
Antigliedad tardia, tras
la difusion ck los
Astronémica de
Manilio

Caracteristicas
Composiciones
literarias que exaltan
la astrologia

como conocimiento
iniciatico reservado
a pocos elegidos.
Esta creencia se basa
en la conviccién

de que la razén
humana es de origen
divino, y de que se
compone de la misma
sustancia inmaterial
y eterna

que las estrellas

Difusién iconografica
Especial difusion

en la Edad Media

y el Renacimiento,
dentro del arte

de la miniatura

y los ciclos parietales
al fresco

<« Correggio,

El rapto de
Ganimedes, 1531,
Kunsthistorisches
Museum, Viena.



Poema de los astros

Jupiter, que aparece con el aguila

y los rayos, es jaUnica divinidad planetaria

del fresco. Su funcién es representar

las empresas heréldicas de los Famesio,
por quien.

Géminis, representado
junto a los signos de Leo

y Escorpio, indica la presenc
de un horéscopo oculto

en la boveda.

El mito de la nave Argos se
cuenta en las Argonauticas
de Apolonio de Rodas.

En 1754, esta constelacion
fue dividida por LacaUle
en otras tres: Carena,
Popay Vela

» Giovanru' Antonio da Vares
llamado Vanosino, techo de la
del Mapamundis, 1537,
Palazzo Farnese, Caprarola.

20

La Osa Menor
indica el polo
celeste.



JaJ constelacion de la Lira, Las estrellas desprenden poderosa

uno de los trescientos sesenta enerlgla quedpufde'(ljanUIL|
fhiranatellonta, fue colocada en el curso de la vida sublunar,
cu el cielo por Apolo} dios de la alternancia de las estaciones
ile la mUsica y las artes. al destino humano.

Los demas
asterismos
zodiacales

estan dispuestos
a lo largo

de la érbita solar

El carro del Sol,
conducido

por Faetdn,

es una referencia
a la catéastrofe
cosmica

que originé

la precesion

de los
equinoccios

y la inclinacién
del eje

de la Tierra sobre
la ecliptica.

21



Poema de los astros

ATinroretto, Origen

de la Via Lactea (detalle),
h. 1575, National Gallery,
Londres.

22

Seglin la mitologia griega,
la galaxia nacié de la
jeche de Juno a! salir

de la boca de Hércules.

La Via Léctea representa

el vinculo entre los tres remos

del cosmos: cielo, tierra e infierno.
Se identificaba con el camino

de las almas por el firmamento,

y con la antigua érbita de! sol
antes de la caida de Faeton.



Se les representa aguantando el cielo, y la suerte de las almas
tras la muerte del cuerpo, dos funciones cardinales dentro
de la concepcion pagana del cosmos, el tiempo y el hombre.

Atlas

Atlas, el titdn a quien Zeus oblig6 a llevar el globo del cielo en sus
hombros, representa el eje del universo, el pivote que soporta el
firmamento y pone en movimiento las esferas planetarias. Esta fi-
gura mitica remite a la catastrofe cdsmica que origin6 la inclina-
cion del eje terrestre sobre el plano de la ecliptica, el fendmeno de
la precesion de los equinoccios y el nacimiento de las estaciones.
Los pueblos de la Grecia arcaica creian que en tiempos remotos el
cielo habia estado a punto de caer sobre la Tierra, y atribuian el
restablecimiento del orden y la estabilidad del universo a la victo-
ria de los dioses olimpicos sobre los titanes. Durante la Edad Me-
dia, siguiendo una tradicion de origen oriental, Atlas fue coiiside-
rado el inventor del astrolabio, y en el contexto de las lecturas
moralizantes de los textos clasicos se le identifico con Dios Padre,
creador del universo. En la cultura astrolégica renacentista, por el
contrario, el titdn re-

presentd la condicion

humana, dividida entre

el ejercicio del libre al-

bedrio y el determinis-

mo césmico que impo-

ne su ley a todas las

cosas. En la Antigliedad

tardia, Eros-Fanes, un

hermafrodita de alas

de oro nacido de la

unién de la Noche y el

Erebo, fue asociado al

legislador de) tiempo

cosmico, representado

por el movimiento cir-

cular del zodiaco.



Atlas y Fanes

La representacion

del firmamento en escorzo alude
al hecho de que el movimiento
y el destino terrestres dependen
de las leyes celestiales.

AFrancesco di Giorgio Martini,
Atlas, h. 1490-1500,

Herzog Anton-Ulrich Museum,
Kupferstichkabinert, Brunswick.
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La superficie terrestre

estd subdividida en varias
partes correspondientes

a los trigonos de la geografia
astroldgica. Britannia,

por ejemplo, estd asociada

a Géminisy Mercurio.

Cada planeta

est4 asociado

a sus propios
domicilios,
diurnos

y nocturnos,
siguiendo la serie
de los trigonos
astrolégicos
debida a Tolomeo.

La expresion

de sufrimiento
del rostro indica
la condicién

del hombre
renacentista,
artifice de su
propio destino,
pero sometido
al mismo tiempo
a la voluntad

de los astros.

La postura

del titan sefiala
el movimiento
rotatorio del eje
celeste.

La Tierra
aparece inmovil
en el centro
del universo.
Es la Gnica
manera de que
el titdn pueda
actuar como
un pivote

y haga girar
el firmamento.



El cetro y el rayo son atributos

de Fanes, que organiza todo
el universo siguiendo un
principio superior.

A Fanes con los signos
del zodiaco, siglo ai d.C.,
Galleria Estense, Modena.

El zodiaco representa
la funcién ordenadora
de la divinidad sobre
el espacio, el tiempo

y las fuerzas naturales.

Como sostén
del destino
del alma tras
la muerte

del cuerpo,
se le confude
a menudo
con el dios
tardoantiguo
Mitra.

Las espirales
son referencias
a las cuatro
estaciones.
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En la pintura occidental, las estrellas fijas suelen representarse
con figuras de animales, héroes y divinidades tomadas
de la mitologia y la literatura clasica.

Firmamento

Nombre

Del término latino
firmamcntum,
«sostén del cielo»

Origenes

El firmamento actual
estd compuesto por

la unién de la sphaera
graecanica (el mapa
del cielo conocido

por los griegos

y descrito en las obras
astronémicas de Arato)
y la sphaera barbarica
(formada por las
constelaciones egipcias
y mesopotamicas),
realizada por Teucro
de Babilonia en el siglo
fa.C.

Carateristicas

Se trata

de constelaciones

que, a pesar

de moverse diariamente
por el ecuador celeste,
siempre mantienen

la misma distancia
entre sf

Variantes

y otras definiciones
Estrellas fijas; octava
esfera de! sistema
aristorélico-tolemaico

Difusién iconogréfica
Edad Media y
Renacimiento (arte

de la miniatura y ciclos
parietales al fresco)
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El firmamento corresponde a la parte del cielo mas alejada de la
Tierra, puesta en movimiento por una causa eterna e inmutable
(Dios Padre, motor inmovil) exterior a ella. El término «motor
inmovil» deriva de la cosmologia aristotélica, segun la cual el uni-
verso esta compuesto por un sistema de circulos concéntricos con
nuestro planeta en el centro. Interpretando a Arist6teles, un autor
anénimo arabe identifico a las estrellas fijas con los arquetipos
de todas las cosas, encontrando «en ellas tantas imagenes y figu-
ras como existen aqui abajo». Mientras los astros contienen las
caracteristicas genéricas de todas las especies presentes en la na-
turaleza, la personalidad de cada individuo depende del lugar que
ocupa en el cielo, y de la posicion que adopta respecto a los plane-
tas en el momento de nacer. En este contexto de ideas, la influencia
de las constelaciones en el destino de los hombres queda de-
terminada por las caracteristicas de Jos animales y personifica-
ciones que pueblan la boveda ce-
leste. Andrémeda, por ejemplo,
esta considerada como una cons-
telacion vengativa, ya que en vida
fue perseguida injustamente por
la suerte. La composicion actual
de la boveda celeste nacié de un
complejo sincretismo filosofico-
astrondmico-reljgioso que abarco
las zonas griego-iranio-babilo-
nias tras las conquistas de Ale-
jandro Magno.
Seguln la doctrina escolastica, en
esta esfera tiene su sede el orden
espiritual del cosmos.



La Cratera (copa de jos
sacrificios y las libaciones)
es una referencia

a ja inmortalidad del linaje
de jos Gonzaga.

El firmamento gira alrededor

del carro de Diana, tirado

por una reata de perros. La diosa,
embarazada, es la transfiguracion
de Eleonor de Austria, esposa

dei duque de Mantua.

<« Globo celeste, miniatura
dei Tratado de astrologia

de B Inglés, siglo xv,
Biblioteca Nacional, Madrid.

El Cuervo, ave
consagrada a Apolo,
es transformado

en constelacion

por el dios.

El signo de Virgo,

con una espiga

en la mano, adopta

el aspecto de Astrea y
de Ceres. Es el emblema
de Vicente Gonzaga.

Firmamento

Siguiendo la tradicién
antigua, Escorpio
tiene el signo

de Libra entre

sus pinzas.

La cabellera

de Berenice separada
de la constelacion de
Leo, de acuerdo

con la iconografia
moderna.

A Lorenzo Costa, Cielo estrellado
(Alegoria astrolégica), 1579,
Paiazzo Ducale, Sala del Zodiaco,
Mantua-



Firmamento

Las cuatro esquinas del mapa
contienen las figuras

de los principales astrénomos
del pasado: el griego Arato
(con un globo celeste),

el romano Manilio (con un
libro en la mano), el egipcio
Tolomeo (con un compas)

y el &rabe Al-Sufi (con una
esfera armilar).

A Alberto Durero, Arato, Manilio,
Tolomeo y el arabe Al-Sufi en las
cuatro esquinas del mapa del cielo
septentrional, grabado, 1515.
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El Drag6n rodeado
por los paranatellonta,
constelaciones
extrazodiacales

que subett y bajan

El zodiaco

esta represmtado
fuera del cielo

de las estrellas fijas,
como es habitual.

sobre el ecuador
celeste. Durero indica
la posicién exacta

de los astros sobre
cada figura.

Las constelaciones se encaman

en personajes mitolégicos: Hércules
con laclavay lapiel de leon,

y Perseo con la cabeza de Medusa
en la mano. Estas imagenes estan
tomadas del arte grecorromano.

» Serpientey dos Osas,
miniatura de los
Phaenomena de Arato,
siglo IX, Rijksuniversiteit
Bibliothek, Leiden.
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Adoptan el aspecto de figuras humanas y animales tomados
de los prototipos orientales, salvo cuando aparecen como
héroes de la mitologia clasica.

Decanos y paranatellonta

Los decanos son treinta y seis divinidades astrales que presiden el
destino de todas las cosas, transportando los siete planetas y velando
por el mundo sublunar a través de los demonios. En el antiguo Egip-
to eran representados con un aspecto grotesco y monstruoso, union
de la figura humana con cabezas de animales fantasticos. En la épo-
ca helenistica, la subdividision del zodiaco basada en los decanos
fue introducida en el mundo griego por Teucro de Babilonia (siglo
la.C.), mientras que su transmision al occidente medieval latino com-
pitié con Albumazar. Ademas de la tabla encontrada en Dendera
en la época napolednica, hay representaciones de decanos en el lla-
mado Planisferio Bianchini, un disco con bajorrelieves fechado en
la época romana, donde aparecen dibujados los principales simbo-
los astrales conocidos en la Antigiiedad: el dodekaoros (ciclo de las
doce dobles horas diarias), los meses, un ciclo de doce afios, los sig-
nos del zodiaco, los planetas y los vientos.

' Los paranatellonta, por su lado, determinan el destino de los hom-
bres y la calidad de su vida y muerte en funcién del aspecto que
adopten al subir y bajar del horizonte celeste en el momento del na-
cimiento del individuo. Ocupan ios trescientos sesenta grados de la
ecliptica (la orbita aparen-
te del sol) de tal modo que
a cada signo zodiacal le
corresponden trescientos
paranatellonta. Después de
casi un milenio de olvido,
estos asterismos fueron rein-
troducidos por Pedro de
Abano en el Astrolabium
planum, fuente de inspira-
cion de muchas obras pic-
téricas renacentistas.

Nombre

El término «decano»
indica la subdivisién
de cada signo zodiacal
en tres décadas de diez
grados cada una;

los paranatellonta
derivan del griego
paranatelloy

«me elevo, subo cerca»

Origenes

Los decanos
aparecieron en Egipto
entre los milenios

lily 1a.C.

Los paranatellonta
nacieron en la época
babilénica, pero fueron
introducidos

en Occidente durante
la Antigliedad tardia

Caracteristicas

Los treinta y seis
decanos egipcios

son las divinidades
que gobiernan cada
esfera planetaria.

Los paranatellonta
corresponden a las
trescientas sesenta
constelaciones
extrazodiacales que
suben y bajan al norte
y al sur de la ecliptica
acompafiando la salida
heliaca de cada signo

Difusién iconografica
Edad Media

y Renacimiento
(miniaturas y ciclos
parietales al fresco)



Decanos y paranatellonta

El perimetro externo contiene los treinta

Este disco zodiacal, y seis decanos y los trescientos sesenta
fechado hacia el afio 36 a.C., paranatellonta. Estos demonios astrales,
contiene las constelaciones ) expulsados del cielo por Tolomeo,

de bs esferas grecanica y barbarica. recuperaron su esplendor

en el Renacimiento.

En el zodbco de Dendera, bs constebciones
estan representadas siguiendo una iconografm
prehelénica: el Dragén tiene el aspecto

de un hipopdtamo, el Carro mayor

esta representado como un muslo de buey,

y el Can mayor como una vaca con b estrella
Sirio entre los cuernos.



Los decanos egipcios
estan representados
siguiendo el sistema

astrolégico de Teucro

de Babilonia (siglo ia.C.),
retomado por Manilio
(Astronémica,) en la época
imperial y por Pedro

de Abano (Astrolabium
planum,) en la Edad
Media, con los arabes
como intermediarios.

El hombre negro
de ojos enrojecidos
es el primer decano
de Aries. El aspecto

amenazador

de esta figura
refleja su condicién
de «guardién»

del signo.

M Zodiaco, 330-323 a.C.,
Templo de Hator, Dendera,

El personaje femenino
es una referencia

a Casiopeay ala
divinidad egipcia de pie
equino Tueris, sefiora
del Nilo. Las tres figuras
indican las «caras»

de los planetas,

el aspecto que adoptan
a la hora del nacimiento
de un individuo.

Aries es el signo
protector del mes
de marzo.

Representa

la facies benigna
del planeta Venus,
que tiene este signo
como domicilio
nocturno. La flecha
es un atributo

de Marte, astro
asociado al decano-
El aro, referencia
al circuius lacteus
(la Via Lactea),

y las cintas

son atributos

de la constelacion
del Auriga.

A Francesco del Cossa,

Mes de Marzo (detalle), h. 1470,
Palazzo Schifanoia,

Salén de los Meses, Ferrara.
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Decanos y paranatellonta

Seglin algunos expertos,
esta béveda representa
el horéscopo de Pietro
Maria Rossi, la persona
que encargd la obra,
nacido el 25 de marzo
de J4J3.

A semejanza

de jos lapidarios,
manuales donde se
catalogaban jas piedras
con valor talisménico
sujetas a la influencia

de jos astros, estos frescos
tienen un significado
apotropaico.

AHistorias de Griselda, 1474,
Castello Sforzesco,
Museo d’Arte Arnica, Milan.

Capricornio

toma una apariencia
femenina, en jafigura

de una cabra con las ubres
jlenas de jeche.

-WILJUI

Los veinte compartimientos
contienen jos planetas, jos signos
del zodiaco y jos trescientos sesenta
paranatellonta de ja esfera
barbérica.

Es probable que la fuente
de! fresco sea

el Ascronomicon

de Basinio de Parma.

El caputy la cauda
draconis indican jos nodos
lunares (puntos

de interseccién entre

ja Orbita de ja luna

y la ecliptica).



Zodiaco

Nombre

Del griego z<>diakésy
«cfrculo de Jos
animales». Compuesto
por 200«, «animal»,

y diakoSy «rueda,
circulo». El término
«signo zodiacal»
significa «imagen,
simbolo», sefial de una
lectura figurada

y metaférica

de la béveda celeste

Origenes

Naci6 en Mesopotamia
entre los siglos vuu y M
a.C. Fue precedido por
treinta y seis estrellas
ligadas a los doce meses
(umilenio a.C.) y un
protozodiaeo de
dieciocho constelaciones
lunares. El ejemplar mas
antiguo se remonta

al 687 a.C.

Caracteristicas

Indica las doce etapas
del sol durante su
trayecto anual por

la ecliptica

Mitos y constelaciones
asociadas

Doce trabajos de
Hércules; doce tribus
de Israel; doce ap6stoles

Difusién iconografica
Edad Media

y Renacimiento (arte
de la miniaturay ciclos
parietales al fresco)
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Estd representado por una rueda o un circulo, simbolos
de la béveda celeste, que contienen los doce asterismos (humanos

y animales) correspondientes a los signos zodiacales.

El zodiaco es la franja del cielo atravesada por la ecliptica donde
se produce el movimiento de las doce constelaciones zodiacales
(Aries, Tauro, Géminis, Cancer, Leo, Virgo, Libra, Escorpio, Sagi-
tario, Capricornio, Acuario y Piscis). Desde el siglo vn a.C. se atri-
buyé a esas estrellas una gran influencia en la vida de los hombres,
al creerse que presidian la adquisicion de una virtud determinada por
parte del alma en el momento del nacimiento. Los elementos, las
estaciones y las edades del hombre, asi como los principios de la
melothesia (0 medicina astrolégica) y las diversas regiones de la
Tierra, se situaban también bajo la proteccidn de los signos del zo-
diaco. El nimero de estos asterismos, fijado en época babildnica
tardia, deriva de la duracion del trayecto del sol por el zodiaco
(doce veces mas largo que el de la luna). Entre los griegos, sin em-
bargo, los signos todavia eran once, ya que el de Libra estaba inte-
grado en las pinzas de Escorpio. La precesion de los equinoccios
hace que aproximadamente cada dos mil
afios el sol vuelva al punto ver-
nal (distancia entre dos equi-
noccios primaverales) en
una constelaciéon zo-
diacal que nunca es la
misma. Este fendme-
no ha determinado
una profunda revi-
sitacion de los mitos
y figuras astrales a
través de la historia.
Actualmente nos halla-
mos a caballo entre la era
dominada por Piscis y la de

Acuario.



< Zodiaco, siglo xvi,
Museo Correi, Venecia.

Zodiaco

La presencia
del zodiaco
remite aj papel
de Cristo como
cronocrator,

es decir, sefior
del tiempo
césmico.

También

la Virgen adopta
mia funcién
temporal,
sobreponiéndose
a las antiguas
divinidades
lunares.

El nacimiento

de jesus
revoluciona

el orden temporal
pagano,

basado

en la regeneracion-
perpetua

de la naturaleza

y el eterno retorno
de los
acontecimientos.

A Cosme Tura,
Virgen del zodiaco, 1460,
(jaliene dell’Accademia, Venecia.
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Zodiaco

La posicion

de los signos no refleja
el orden tradicional

de la rueda zodiacal, sino
una genitura individual.

El signo de Leo
es una referencia
al nombre

del cliente.

El &guila y el cisne

son animales tomados de mitos
astrales como el rapto de
Ganimedes y el nacimiento

de la constelacién de Géminis.

A Perin del Vaga y Giovanni

da Udine, béveda de la Sala de los
Pontifices, 1520, Palazzi Vaticani,
Ciudad del Vaticano.
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Pueden observarse

los emblemas papales (la tiara
y las jlaves de san Pedro) de
Leén X de Médicis, hijo

de Lorenzo el Magnifico.

Apolo-Sol subraya la centralidad

de Leo (sudomicilio) en el fresco.

Los dioses planetarios son llevados

en triunfo sobre carros, o en compafiia
de animales consagrados a ellos.



Zodiaco

k Los hemisferios zodiacales
septentrional y meridional
dispuestos en orden concéntrico,
de Miscelaneaastronémica,
siglo xv, Biblioteca Apostélica
Vaticana, Ciudad del Vaticano.
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La disposicién concéntrica f
de las constelaciones australes
y boreales es tipica de las ilustraciones
tardoantiguas y medievales de los Aratea,
comentarios latinos al poema de Arato.

El circulo de animales
recibia el nombre

de dodekaoros (serie
consecutiva de doce
horas dobles),

el tiempo que tardan
las estrellas fijas

en girar cada dia
alrededor de la Tierra.



Suele representarse con aspecto zoomorfo,
en forma de carnero, cabra mantés o macho cabrio,
ii bien a través del mito clasico del vellocino de oro.

Avries, primer signo dei zodiaco, representa el renacimiento pri-
maveral del sol al salir de las tinieblas invernales, y ia energia
regeneradora del cosmos. Estas funciones simbélicas le valieron
t1apelativo de «mejor estrella» del circulo zodiacal, amén de con-
vertirlo en el astro testigo de la creacion biblica. Al igual que el
vellocino de oro, cantado por Apoionio de Rodas en las Argo-
nauticas, Aries representa la renovacion ciclica del equinoccio y
la victoria de las divinidades solares sobre las constelaciones lu-
nares. Este cambio de época, ocurrido hacia finales del m mile-
nio a.C., sefiala el paso de una concepcion femenina y matriar-
cal del mundo a un universo de tipo patriarcal, regido por
deidades masculinas.

Asimilado a la figura de Japiter Amon, este asterismo remite a
las virtudes de la caridad y la benevolencia, de acuerdo con una
tradicion que hace derivar el nombre del signo del griego arete,
«virtud» {J. Ridevall, Fulgentius Meiaforalis). También es el sim-
bolo de Cristo como Buen Pastor

y Cordero sacrificial.

Desde el punto de vista astroldgico,

Avries expresa el impulso creador,

la valentia y la independencia, pero

también una agresividad indoma-

ble y destructora. Corresponde al

principio de la primavera, a la ju-

ventud, al fuego y a] temperamen-

to colérico; su cualidad es el calor

seco, y su color el rojo. Los paises

que se asocian a él son Japén, Po-

lonia y Alemania, mientras que el

mes situado bajo su proteccion es

marzo.

Aries

Simbolo y ascendente
Representa la cabeza
del animal, el 6rgano
masculino y los prime-
ros brotes de la semilla
(21 marzo-20 abril)

Origenes

Naci6é en Mesopotainia
a finales

del siglo liia.C.

Caracteristicas
Signo cardinal

de fuego, es el domicilio
diurno de Marte.
Protege (a siembra,
gobierna la cabeza
y el cerebro y tiene
efectos beneficiosos
sobre el bazo

y las glandulas
suprarrenales

Divinidades,
constelaciones y mitos
relacionados

Horus; Amén-Ra,
Japiter Amoén, Hermes
Criéforo, Apolo, Agni,
Mitra, Cristo; Jasén y
el vellocino de oro;
Triangulo

Animales y plantas
Carnero, aliso

Piedras y esencias
Rubi, espinela,
diamante; espliego,
ajenjo, albahaca,
pimienta

<« Aries, siglo xiv,
Palazzo della Ragione,
Salén, Padua.
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Aries, el camero
astral, se identifica
mitolégicamente
con el vellocino

de oro. Poreso los
astrologos de la
Antigliedad atribuian
a los nacidos bajo
este signo facultades
especiales en el arte
del tejido, asi como
en todo lo referente
a la lana.

Las da?nas

y los caballeros aparecen
en ocupaciones amenas,
como ja conversacion

y la recogida de flores.

A Hermarios Limbourg, Mes de
abril, miniatura de Les tres riches
beures du Duc de Berry, 1410-1416,
Musee Conde, Chantilly.
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La presencia de los signos

del zodiaco indica

la correspondencia entre la vida
sublunar y el ordenamiento
providencial de Dios.

» Constelacion de Tauro, grabado
del Theatrum mundi et tempons
de G.P. Gallucci, 1589, Biblioteca
Nazionale Universitaria, Turin.



iijtele representarse de medio busto, con la parte trasera
del cuerpo tapada por nubes, o arrodillAndose para que Europa
monte en su grupa.

( orno primera constelacién equinoccial, que se remonta a los albo-
irs de la astrologia (4380 a.C), Tauro representa la energia primi-
genia consagrada a las divinidades lunares y a los dioses que propi-
cian las lluvias y la fertilidad. Asimilado a la materia, el elemento tierra
y la sensualidad de los principios receptores de la naturaleza, este sig-
no fue puesto bajo la proteccion de las grandes madres de los cultos
arcaicos, como Isis e Ishtar. La centralidad zodiacal de Tauro tam-
bién se expresa en el mito del laberinto cretense, en su origen el es-
cenario de un baile iniciatico que recorria las principales etapas de la
creacion cosmica. En los cultos mitraicos, en cambio, asumia la fun-
cion de animal sacrificial, vencido por la energia vivificadora del Aries
solar. Desde el punto de vista astrologico, Tauro simboliza el de-
sencadenamiento incontrolado de los instintos primordiales, pe-
ro también la perseve-

rancia y la paciencia en

el cumplimiento de las

aspiraciones personales,

cualidades que, en con-

irapartida, pueden verse

obstaculizadas por la in-

capacidad de dominar

sus impulsos. Esta cons-

telacién corresponde a

la primavera, a la tierra

y al temperamento me-

lancolico; su cualidad es

el frio seco, y su color

el verde. Los paises vin-

culados a ella son Pér-

sia, Irlanda y Turquia.

Su mes es abril.

Tauro

Simbolo y ascendente
Representa la matriz
y el Gtero del cosmos
{21 abril-20 mayo)

Origenes

Nacié en Mesopotainia
entre los siglos

vy ma.C. A finales

del siglo lil fue dividido
para dejar sitio a la
constelacién de Aries

Caracteristicas

Signo de tierra,

es ei domicilio
nocturno de Venus.
Gobierna la voz,

la boca y la garganta,
el cuello y la nuca

Divinidades,
constelaciones y mitos
relacionados

Isis y Osiris, Ishtar,
Setene, Indra, Shiva,
Ahura-Mazda,
Minotauro, Mitra;
rapto de Europa;
Hiades, Pléyades,
Orion, Auriga, Cabra;
Alcion y Ceix,
Erictonio, Mirtilo,
Faetén

Animales y plantas
Toro, sauce

Piedras y esencias
Esmeralda, jade verde,
crisoprasa, jacinto,
coral blanco rosado;
rosa, melisa, jengibre
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Tauro

La direccion en la que
apunta la figura sefiala
el movimiento del sol
a lo largo del afio.

El ais tupiaria se situa
bajo la influencia del mes.
Estas figuras reflejan
antiguos mitos

como la fabula

de Apolo y Dafne,

la de Lilisy Demofonte

y la de Venus
transformada en mirto.

La corona de rosas rojas
y blancas es una referencia
al mito de lamuerte
iniciatica de Adonis.

La inscripcién enumera
los regalos de abril

a los hombres: flores,
retofios, juegos y alegrias.

» Benedetto da Milano, llamado
Bramantino, Abril, tapiz,

h. 1504-1509, Gastello Sforzesco,
iMuseo delle Arri Decorative,
Milan.
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El signo
de Tauro
es el astro
protector
de abril.

El ramo

de albabaca

es un simbolo
del renacimiento
de la naturaleza
tras el descanso
muernal.

Los jovenes

en actitud festiva
son herederos
de antiguas
celebraciones
(Jas Eloralia)
ligadas

a larenovacion
primaveral.

Esta muchacha
ofrece una
guirnalda de flores
al espectador;
invitdndolo

a participar

en los festejos

en honor

del regreso

de la bella estacion.



Geéminis

Simbolo y ascendente
Representa la energia
vital generada

por la fusion

de los contrarios

y la divisién en partes
iguales del dia

y la noche

(21 mayo-21 junio)

Origenes
Naci6 entre 6540
y 4380 a.C.

Caracteristicas

Signo de aire,

es el domicilio
nocturno de Mercurio.
Protege los estudios
intelectuales,

a los navegantes

y a los comercios;
gobierna los pulmones,
los brazos y las manos

Divinidades y mitos
relacionados
Dioscuros (Céstor

y Pélux), Cabiros,
Hermes (Mercurio);
Apolo y Hércules,
Anfién y Zeto;

Cain y Abel, Rémulo
y Remo

Animales y plantas
Ruisefior, espino albar

Piedras y esencias
Agata, alejandrita,
sardonice, ojo de gato;
orégano, vainilla,
acacia, menta
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Esta representado por una pareja de nifios con una lira
y una flecha (o clava) en las manos, o a través del mito clasico
(Leda y el cisne) que dio origen a esta constelacion.

Géminis, tercer signo del zodiaco, simboliza el equilibrio ambivalen-
te del cosmos (dia y noche, espiritu y materia), la complementarie-
dad de la vida contemplativa y la vida activa, asi como las energias
creadoras del intelecto, sintesis de las fuerzas primigenias, activas y
receptoras, encarnadas por Aries y Tauro. Su asociacion con el final
de la primavera, la adolescencia y el elemento aire hace que sea con-
siderado inspirador de todas las actividades dinamicas y regeneradoras
de la vida, desde la respiracion basta cualquier forma de movimien-
to del cuerpo y el pensamiento. De hecho, en la Antigiiedad los ge-
melos eran venerados como patrones del baile, los cantantes, los poe-
tas y los viajeros. Por su versatilidad, y su duplicidad, Géminis esta
considerado como un signo inestable y ambiguo, sin gran sentido de
la identidad, capaz, por ello, de adoptar mascaras y personalidades
siempre nuevas. En la Grecia arcaica coincidia con los dioscuros, Cas-
tor y Pélux, representantes de dos tipos opuestos de temperamento
y actitud: el primero era emotivo, incapaz a menudo de acabar lo que
empezaba; el segundo era poco sensible, hiperactivo y de desempe-
fio extremadamente Habil en cualquier situacion. La cualidad de es-
te signo es el calor himedo, su color el azul y su temperamento el
humor sanguineo. Los paises situados bajo su proteccion son Capa-
docia, Bélgica y Estados Unidos. Tiene como mes asociado a mayo.



El signo de Géminis,
representado por una sene
de nifios en actitud festiva,

remite a las celebraciones
en honor del renacimiento
primaveral

de la naturaleza.

u< Mes de mayo (detalle),
h. 1470, Palazzo Schifanoia,
Salén de los Meses, Ferrara.

Géminis

1En el circulo central

se leen los nombres

de los meses representados
en el cuadro: mayo

y junio.
La presencia de Cancer La virgen alada
y Géminis indica que cada con una cesta de fruta
mes esta atravesado por en lamano es la

dos asterismos zodiacales. personificacion de junio.

k Jan Van den Hoecke,
MayO'junio, b. 1647-1650,

Museo storico di Miramare, Trieste.
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Cancer

Simbolo y ascendente
Representa

el cambio de rumbo
del movimiento solar
tras el solsticio

de verano (22 junio-
22 julio)

Caracteristicas

Signo cardinal de agua,
es el domicilio

de la luna. Gobierna

el aparato digestivo, el
pancreas y el higado,

el Gtero y las mamas,
asi como tocio lo que
favorece el crecimiento
y la nutricién

Divinidades

y mitos relacionados
Isis, Artcmis (Diana),
Selene, Hccate

Animales y plantas
Cangrejo, langosta,
gamba, pulpo; encina

Piedras y esencias
Adularia (piedra
de Luna), épalo,
perla; lila, séndalo,
rilo, &mbar
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Puede adoptar el aspecto de un cangrejo, una langosta
o un pulpo, pero también puede representarse con los mitos

astrales relativos a su colocacion en el cielo.

Situado bajo la proteccion y la influencia de la luna, Cancer es el
signo del inconsciente, la clarividencia y la fertilidad. Los antiguos
griegos también lo representaban con aspecto de pulpo, simbolo de
la vida en estado embrional y animal, asociado al solsticio de ve-
rano. Al tratarse de un crustaceo que se desplaza hacia atras, ra-
lentizando el curso de los acontecimientos (en este caso el trayecto
del sol, que durante el solsticio se «para» mas tiempo en el cielo),
Cancer representa la regresion de la psique al Gtero materno, la
vida germinativa y la fecundidad regeneradora. Por eso los neo-
platénicos consideraban que su constelacion era una de las dos «puer-
tas celestes» por las que transitaban las almas en el momento de la
encarnacion del cuerpo.
Debido a su relacion con la
luna y las aguas, principios
cambiantes, en continuo
devenir, este signo produce
personas inquietas e hipo-
activas, pero también ca-
paces de propiciar futuros
renacimientos. Desde el
punto de vista astroldgico,
Cancer corresponde a la
maternidad, el principio
del verano y el tempera-
mento flemético. Su cuali-
dad es el frio himedo, y su
color el blanco. Los paises
situados bajo su proteccion
son Armenia, Africa y Ho-
landa. Tiene como mes
asociado a junio.



Los circuios policromos
contienen las cabezas

de los maximos emperadores
romanos, tomadas

de monedas antiguas.

< Agostino di Duccio,

Vista de Rimini bajo el signo

tic Cancer, Tempio Malatestiano,
capilla de los Planetas, Rimini.

Céancer

‘animal marino,
transformado
en constelacion,
s llenado al cielo
por una figura
femenina.

La Arena

de Verofia,

y la ciudad

en su conjunto,
estan situadas
yajo la proteccién
de Céancer.

La cosecha

de los cereales
maduros se
efectuaba en el
mes de junio,
periodo de mayor
exaltacion

de este signo.

Representado
en primer plano
el mito astral
sobre

la constelacion.

AGiovanni Maria Falconetto,
cancer, 1517, Palazzo d’Arco,
Sala del Zodiaco, Mantua.
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Simbolo y ascendente
Representa la cola

de un leén bebiendo
en un rio (23 julio-
22 agosto)

Origenes

Fue adoptado

en Egipto durante
el siglo IVa.C.

Caracteristicas

Signo de fuego,

es el domicilio del sol.
Gobierna el corazén,
el aparato circulatorio,
la médula espinal,

el brazo y las mufiecas.
Influye en las
actividades bélicas

y teatrales

Divinidades,
constelaciones y mitos
relacionados

Ra, Osiris, Horus,
Anubis; Krishna;
Apolo, Helios,
Heracles (Hércules);
Lelape, Maera; Buda;
Cristo, san Marcos, san
Cristébal; Can mayor
(Sirio), Can menor
(Procion), Liebre,
cola de Berenice

Animales y plantas
Leon, olivo

Piedras y esencias
Topacio amarillo-
dorado, &mbar; rubf;
incienso, angélica,
béalsamo de la Meca,
ciclamino
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Se representa en forma zoomorfa, o a través de los mitos astrales
ligados a las principales divinidades solares del mundo antiguo
(Osiris, Apolo, Helios) y a la figura de Cristo.

Asociado al soJ del solsticio de verano, el signo de Leo correspon-
de al momento de maxima explosion de las energias vivificadoras
del cosmos, y a nivel psiquico a la plena afirmacion de la indivi-
dualidad, la voluntad y la conciencia. Los antiguos egipcios situa-
ban dos leones en los extremos del mundo conocido, para vigilar
la salida y Ja puesta del sol. La funcidn regeneradora de este aste-
rismo también se plasma en los mitos que describen la victoria de
Leo sobre Tauro, del dia sobre la noche y del verano sobre el in-
vierno. Simbolo de poder, soberania y justicia, también representa
la fuerza penetrante de la luz y el verbo divinos, y como tal esta
asociado a las figuras de Cristo juez y Cristo doctor.
Desde el punto de vista as-
trolégico, este signo ex-
presa la determinacion de
cumplir las aspiraciones
del individuo, la fuerza y
esplendor de la existencia,
la magnanimidad vy la ele-
vacion espiritual, pero tam-
bién representa por otro la-
do la ambicién y el orgullo.
Esta asociado al pleno ve-
rano, al fuego y al tempe-
ramento colérico. Su cua-
lidad es el calor seco, y su
color el amarillo-naranja.
Los paises situados bajo su
proteccion son Asia Me-
nor, Francia y Rumania, y
el mes en que ejercita su
influencia es julio.



Mercurio Apolo-Sol, con la lira en la mano,
se reconoce es el planeta asociado al signo
por el caduceo de Leo. A su lado aparece Aries,

y el casco alado. otra constelacién de fuego.

iws ’

En 1602, la cola de Leo
fue llamada cabellera

de Berenice, y Tycho Brahe
la incluy6 en su catalogo
estelar. En ja interpretacion
cristiana se identifica

con el lienzo de la Verénica.

wMMes de julio, siglo Xl
basilica de san Colombano,
Bobbio.

La cabeza y el busto del ledn
representan la naturaleza
divina de Cristo.

La parte posterior

remite a la naturaleza
humana del Redentor.

Leo

La Justicia
astral sostiene
el fiel de la
balanza.

A Bernardo Buontalenti,

Dioses y signos planetarios, 1589,
boceto para vestuario teatral,
Biblioteca Nazionale, Florencia.
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Virgo

Simbolo y ascendente
Representa

las funciones
generadoras y nutricias
de las grandes madres
césmicas

(23 agosto-

22 septiembre)

Origenes

El simbolismo astral

de Virgo aparecié entre
6.540 y 4380 a.C.

Caracteristicas

Signo de tierra,

es el domicilio diurno
de Mercurio, Protege
la gestacion,

el nacimiento,

la cosecha de los
cerealesy la vendimia.
Gobierna los intesrinos
y los procesos
digestivos

Divinidades,
constelaciones y mitos
relacionados

Iside; Dike, Astrea,
Dentéter (Ceres),
Pcrséfone, Hcra, Nike
Apteros, Artemisa de
Efeso; virgen Maria

Animales y plantas
Unicornio, avellano

Piedras y esencias
Agata, alejandrita,
cornalina, sardonice;
jacinto, gardenia,
acacia, rosa milenrama
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Trasposicion astral de las grandes madres, divinidades ancestra-
les que protegian la siembra y la cosecha, entre los pueblos de la
era neolitica, Virgo estaba considerada como una de las conste-
laciones méas importantes del cielo. Los egipcios la veneraban co-
mo una de las epifanias de Isis, mientras que los griegos la iden-
tificaron con Deméter-Perséfone, Dike (la justicia) y Astrea (el
Derecho contrapuesto a la violencia ciega y destructora), sefiora
de la Edad de Oro. En los primeros siglos de la era cristiana, es-
te asterismo fue asociado a la Virgen.
Desde el punto de vista astroldgico, Virgo simboliza las facultades 16-
gicas del intelecto y la capacidad de unir el discurso con la habilidad
en las negociaciones.
También representa la
inteligencia receptora,
que acoge la semilla es-
piritual para dar luz a
nuevas formas de vida
y de conocimiento, asi
como la represion de
los instintos. Est4 aso-
ciada al final del vera-
no, a la pureza, a la
tierra y al temperamen-
to melancélico. Su cua-
lidad es el frio seco, y
su color el amarillo
ocre. Los paises situa-
dos bajo su influencia
son Grecia, Brasil y Sui-
za, y agosto el mes pro-
tegido por este signo.



Ceres, diosa de la fertilidad

de la naturaleza y sefiora del trigo,
aparece como un demonio
planetario protector

del signo de Virgo.

Esta figura es una referencia al planeta
Mercurio, divinidad hermafrodita
protectora de los escribanos

y domicilio diurno de Virgo.

El primer decano adopta

la apariencia de la sefiora

de los muertos, Proserpina,
tal como muestra la presencia
de lagranaday las espigas,
simbolos de resurreccion.

+4 Virgo, miniatura, siglo xvi,
HiMiotcca Estense, M ddena.

Virgo

Los atributos de ja diosa

que aparecen en la imagen
son las espigas y un par

de cuernos (simbolos de Jsis),
sustituidos a veces por alas.

Es llevada en triunfo

en un carro tirado por dragones,
rodeada por sus hijos, mercaderes
y agricultores.

El tercer decano
representa el mito
de Venus
llorando

sobre la tumba
de Adonis.

A Mes de agosto (detalle),
h. 1470, Palazzo Schifanoia, Sal6n
de los Meses, Ferrara.
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Libra

Simbolo y ascendente
Representa el equilibrio
energético (sintesis

de materia y espiritu)

y natural

(23 septiembre-

22 octubre)

Origenes

Figura inanimada

de origen sumerio
reintroducida por Julio
César en el 46 a.C.
por razones de
calendario; antes

de la reforma estaba
integrada en las pinzas
de Escorpio

Caracteristicas

Signo cardinal de aire,
domicilio diurno

de Venus. Influye en
la columna vertebral,
los rifiones y la vejiga

Divinidades y mitos
relacionados
Harmonia, Ares,
Afrodita (Venus),
Hermes Psicopompo,
Cronos (Saturno),
Dike, Kairos; Héctor
y Aquiles

Animales y plantas
Cabrén, manzano

Piedras y esencias
Esmeralda, jade verde,
olivo, crisélito,
crisoprasa, turmalina,
dravita, circon verde-
azul; verbena, iris,
almizcle, jacinto
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Se representa como una gran balanza con fiel y platos,
acompafiada a veces por una figura femenina,
personificacion de la justicia divina que regula el mundo.

El signo de Libra, Unico asterismo inanimado del zodiaco, estuvo
ligado antiguamente a la constelacion de Escorpio, de la que for-
maba las pinzas. Durante la época helenistica estuvo asociado a la
figura de la virgen Astrea, personificacion de la justicia cosmica,
que lleva en sus manos el fiel de la balanza astral. El rigor satur-
nino y la caridad venusina, correspondientes a los dos extremos
de la ley a la que estan sometidas las almas tras la encarnacién del
cuerpo, son las principales caracteristicas de este signo.

Desde el punto de vista astroldgico, Libra simboliza la armonia so-
cial y personal, el equilibrio psiquico entre la conciencia y las pul-
siones inconscientes y el retorno a la unidad primigenia de lo no
manifestado. Como constelacion equinoccial representa la media-
cion entre el declive fisico y el crecimiento espiritual, motivo por
el que fomenta las disciplinas herméticas y alquimicas que se pro-
ponen llegar a una sintesis armonica de contrarios. El signo de
Libra corresponde al principio del verano, al aire y al temperamento
sanguineo; su cualidad es el calor himedo, y su color el azul. Los
paises que gozan de su proteccion son Libia, Austria, Argentina y
China, y su mes asociado, septiembre.



Los trabajos
agricolas
correspondientes
a septiembre

son la vendimia
y el traslado

del vino en los
barriles, donde
reposara.

La figura
masculina

con una balanza
personifica

el signo zodiacal
del mes.

M Mes de septiembre (detalle),
h. 1470, Palazzo Schifanoia,
Salén de los Meses, Ferrara.

Libra

Los platos indican

la direccion en la que
estan predispuestos
los nacidos bajo este
signo. La inclinacion
hacia Escorpio
remite al mundo

de los deseos, y la que
apunta hacia Virgo,
a la sublimacion

de los instintos.

A Benedetto Antelami, Septiembre,
principios del siglo xw, baptisterio,
Parma.
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Se encarna en figuras zoomorfas, acompafiadas con frecuencia
por sus correspondientes deidades planetarias (Marte y Plutén)

y héroes astrales (Ofiuco y Faetdn).

Escorpio

Constelacion asociada a la muerte aparente del Sol durante los me-
ses invernales, Escorpio simboliza el regreso al estado primigenio
a través de un recorrido de sufrimiento y desgarro interior. Se trata
de un regreso a la dimension del caos originario, en espera del re-
nacimiento primaveral. No es casualidad que Jos ritos en honor de
los difuntos caigan justo en este periodo del afio.

Astrolégicamente, este signo esta situado bajo la influencia de Mar-
te y Pluton. La correspondencia con el dios de los infiernos tam-
bién queda subrayada por la posicion de Antares -el «corazon de
Escorpio» o «Estrella de los Espiritus»- en el extremo meridional
de la Via Lé&ctea, justo encima de la ecliptica. Los cabalistas aso-
cian Escorpio al decimotercer arcano del tarot, la Muerte, simbo-

Simbolo y ascendente
Representa el agua
primordial, el reino
de los infiernos

y la herida césmica
de la muerte

(23 octubre-

21 noviembre)

Origenes
Constelacion
babilénica,
desmembrada

en 46 a.C. por Julio
Cesar para dejar sino
al signo de libra

Caractcrisricas
Signo de agua,
domicilio nocturno
de Marte. Influye en
los 6rganos genitales
externos ¢ internos,
y en la secrecion

Constelaciones,
divinidades y mitos
relacionados

Isis, Arremis, Orion,
Hércules, Ofiuco,
Dragén, Serpiente.
Faet6n, Asclepio,
Plutén, Satanas

Animales y plantas
Escorpidn, serpiente;
hiedra

Piedras y esencias
Diaspro rojo, granate
rojo, 6palo amarillo-
rojo, 6palo arlequin,
coral rojo; brezo,
nardo, retama, luisa
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lo de transformacion y renacimiento. Licidos y prudentes, los na-
cidos bajo este signo manifiestan un equilibrio emotivo inestable,

tendente a la agresividad o al

erotismo extremo. Escor-

pio corresponde al
pleno otofio, a la
virilidad y al ele-
mento agua. Su
cualidad es el

frio humedo,

y su tempera-

mento el hu-

mor flemati-

co. Gozan de

su proteccion el
islam y el mundo
arabe. Su color es el
amaranto, y el mes aso-

ciado a él, octubre.

M Escorpio, miniatura

del Breuiarium Romanum

de Hércules de Este, siglo xvj,
biblioteca Estense, Médena.

Escorpién

El carro del sol
es devuelto a su
rumbo correcto,
en lafranja zodiacal.

La asociacion

de Escorpio con el mito
de Faet6n revela

una caracteristica tipica
de los nacidos bajo este
signo: la capacidad

de fomentar el paso entre
las dimensiones inferior
wsuperior del cosmos,
obrando del mismo modo
que los alquimistas.

El rio Eridano

estd a punto de recibir
el cuerpo del incauto
joven.

A Sol, del llamado Tarot
de Mantegna, siglo XV,
Uffizi, Gabinerro Disegm
e Stampe, Florencia.
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Suele ser representado como un centauro disparando una
flecha al cielo, o con los mitos astrales relativos al origen
de la constelaciéon (Quirén, Orion).

Sagitario

Simbolo y ascendente
Representa

la aspiracioén de superar
los propios limites,

y la transformacion
espiritual del hombre
(22 noviembre-

20 diciembre)

Origenes
Constelacion de origen
babilonio

Caracteristicas
Signo de fuego, es el
domicilio diurno de
Jupiter. Gobierna las
piernas y el aparato
hepatobiliar

Divinidades,
constelaciones y mitos
relacionados

Enkidu; Febo-Apolo;
Orion; Croto, Quirén;
circulo austral

Animales y plantas
Caballo, serpiente;
salico

Piedras y esencias
Zafiro, turquesa,
lapislazuli; violeta,
amaranto, fresa,
calicanto
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Sagitario, el signo que precede al solsticio invernal, representa las
energias psiquicas enfocadas a la superacion de los propios limites,
la aspiracion a la cohesion y la sintesis, ia iluminacion y la ascesis
interior. También corresponde a ia sed de independencia y al silen-
cio extatico que precede a la muerte solsticial, preludio de la rege-
neracion ciclica del universo. Por ello ha sido considerado como
un simbolo del filésofo-profeta y del hombre perfecto, fruto de
la union armanica entre el cuerpo (caballo) y el espiritu (flecha).
En la Edad Media pas6 a simbolizar a Cristo, y estuvo asociado
al caballero blanco descrito en el Apocalipsis.
En el abigarrado sistema de correspondencias entre el cielo y la
tierra propio de la astrologia, Sagitario se asimila al final del oto-
fio, y tiene como caracteristicas el fuego y el temperamento co-
lérico. Su cualidad es el calor seco, y su color el violeta. Los pa-
ises asociados a €él son Espafia, Hungria, Marruecos y Australia,
y el mes que goza de su proteccién noviembre.
Aun en pleno ambiente re-
nacentista, la iconografia
de este asterismo mantuvo
algunas caracteristicas ara-
bizantes tomadas de los ma-
nuscritos orientales del As-
tronomicon de Arato, como
la presencia de un turban-
te en la cabeza del centau-
ro. Asi se observa en las
ilustraciones contenidas en
los libros de horas del du-
que de Berry (Belles heures,
Tres riches heures) y en el
calendario Rohan.



Ii busto humano
i.presenta la vida psiquica
) iti alma racional.

11.uerpo del animal

tula la dimension
imtuitiva, ligada
i la materiay a los ritmos
I» la naturaleza.

111ampesino se dispone
Ji proveerse de lefia para el
invierno.

4 sagitario, miniatura

.l los Aratea de Cicerdn,
mediados del siglo ix,
Hnk'.umversiteit Bibliothek,
1 iden.

» Mes de noviembre,
miniatura de las Heures
/, Roban, BibUothéque
rJ.iiionale, Paris.

Sagitario

La flecha
simboliza

la transformacion
espiritual

del hombre

y su aspiracion
al conocimiento.

La caza
deljabali

se practicaba
en noviembre,
mes bajo

el influjo

de este signo.
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Es un animal fantéstico, con cuerpo de cabra o jabaliy cola
de pez, emparejado frecuentemente con imagenes de emperadores
y caudillos como Carlos V de Habsburgo y Cosme | de Médicis.

Capricornio

Simbolo y ascendente
Representa

el regreso a si mismo
del pensamiento del
demiurgo, e! dios
plasmador del cosmos
(21 diciembre-

19 enero)

Origenes

Deriva del dios sumerio
Fa (el Sabio), creador
del mundo sublunar,

y del pez-jabali caldeo

Caracteristicas
Signo cardinal do
tierra, domicilio

de Saturno, gobierna
el cutis, el esqueleto
y las articulaciones

Divinidades y mitos
relacionados

Pan, Zeus y Tifén;
Diluvio Universal;
Cristo como Buen
Pastor

Animales y plantas
Cerdo, muérdago

Piedras y esencias
6palo negro, 6nice,
obsidiana; madreselva,
narciso, jacinto doble,
mentastro

» Moneda de oro de
Augusto, 18-16 a.C.,
Palazzo Massimo alle
Terme, Roma.
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Capricornio, cuya salida heliaca coincide astrolégicamente con

el solsticio invernal, representa el renacimiento del sol, surgido
de la muerte y las tinieblas estacionales.

Antiguamente, la regién del cielo ocupada por esta constelacion

estaba considerada como uno de los pasos celestes que comuni-

caban las esferas de lo humano y lo divino, las dimensiones de

lo manifestado y lo no manifestado. La puerta de los hombres,

el tropico de Cancer -correspondiente al solsticio estival-, esta-

ba reservada al descenso de las almas destinadas a encarnarse en

cuerpos, mientras que la de los dioses, el trépico de Capricornio,

servia para el regreso de los seres inmortales -los espiritus libe-

rados del ciclo de las reencarnaciones- a las regiones siderales.

En recuerdo de esta tradicion esotérica, cerca del solsticio de in-

vierno los romanos también celebraban el Nacimiento del Sol In-

victo (25 de diciembre), y en este acontecimiento se injertaria des-

pués la Navidad cristiana.

Desde el punto de vista astrolégico, este signo simboliza la se-

paracion del cuerpo y la materia, la perseverancia y la pruden-

cia, la industriosidad y el sentido del

deber. Capricornio corresponde

al principio del invierno, la

vejez, la tierra y el tempe-

ramento melancélico. Su

cualidad es el frio seco, y

su color el negro. Los pa-

ises asociados a €l son Si-

ria, Albania, India y Bulga-

ria, y el mes situado bajo su

proteccidn, diciembre.



i i>sme j aparece
®jti atuendo
marcial,
ilyuiendo

una tradicion
mfle considera

/i fes victoriosos
i tos nacidos
bajo el signo

le apricomio.

1lu tortuga

v ta vela son
b>i emblemas
funildicos
det sefior

de ldorencia

Capricornio

El ascendente

del duque,

se convierte

en la constelacion
principal de su
genitura. La cabeza
remite al vinculo
con latierray la
montafia, simbolo de
elevacion espiritual.
La cola representa
la tendencia

hacia la dimensién
acuatica,

y la disolucién

en los instintos
primordiales.

<« Giorgio Vasari,

Cosme!, 1555-1562,
Palazzo Vecchio, Sala
di Leone X, Florencia.
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Acuario

Simbolo y ascendente
Representa la
naturaleza aérea

y etérea del demento
agua (20 enero-

19 febrero)

Origenes

Deriva de! sumerjo
gu.la (el gran hombre),
sefior de la fuente
celestial

Caracteristicas

Signo de aire, domicilio
nocturno de Saturno,
gobierna los tobillos,
las pantorrillas,

la circulacién

y el sistema nervioso

Divinidades,
constelaciones y mitos
relacionados

Hapi; Ganimedes,
Hebc; Deuealién

y Pirra; Arion, Tritén,
Urano; Pez austral,
Delfin, Ceto, Eridano,
navio Argos; Diluvio
Universal

Animales y plantas
Pavo real, serbal

Piedras y esencias

Ojo de halcon,

ojo de tigre, obsidiana,
zafiro, turmalina azul
y negra, perlay coral
negros; helécho,
dragéntea, muguete,
reseda
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Se representa vertiendo agua de una urna o dos jarras,
simbolos de la fuente c6smica que origina la vida, o a través
de los mitos clasicos relativos al nacimiento de la constelacidon.

Undécima constelacion del zodiaco, Acuario representa la tensién ha-
cia la dimensién espiritual de la existencia, la disolucion del yo indi-
vidual en el flujo indistinto de las cosas y la muerte mistica. Los an-
tiguos egipcios creian que su desaparicion del horizonte celeste
determinaba la crecida del Nilo y el retorno de la primavera. Al igual
que Piscis y Capricornio, esta situado en la parte del cielo que recibe
el nombre de «Mar Astral», una regiéon poblada por constelaciones
acuaticas como Eridano, Ceto (la Ballena), el Delfin y Piscis. El vin-
culo entre esta constelacion y el agua se remonta al IVmilenio a.C.,
cuando el plenilunio solsticial, que anunciaba la llegada de las llu-
vias y las inundaciones, coincidia con esta parte del cielo.
Desde la perspectiva astroldgica, Acuario representa la correspondencia
entre el macrocosmos y el microcosmos, la muerte mistica y el do-
minio de las afinidades electivas. Generosos y hospitalarios, los na-
cidos bajo este signo tienen un caracter sereno y armoénico, que no
suele dejarse turbar por las preocupaciones de la vida material; por
otro lado, tienden a olvidarse de si mismos para dar consejo y
ayudar al préjimo.
Acuario esta asocia-
do al pleno invierno,
al aire y al tempera-
mento sanguineo.
Su cualidad es e
calor himedo, y su
color el gris. Los
paises que corres-
ponden a este signo
son Suecia y Rusia,
y el mes situado
bajo su proteccion,
enero.



Acuario

La hilera superior esta ocupada por las constelaciones de la esfera
barbarica (decanos y paranatellonta); en las franjas inferiores vemos
los signos zodiacales, los meses (en forma de oficios y ocupaciones
cotidianas), los planetas y los hijos de los planetas. La ley de

los astros esta regulada por la voluntad de Dios Padre y la intercesion
de los apoéstoles, sus intermediarios.

Las escenas de la vida Las figuras no se corresponden con los
cotidiana y la representacion protagonistas de la mitologia grecorromana,
de los oficios ilustran sino con las imagenes de las constelaciones
los interrogantes del hombre orientales, indias y persas descritas en la
medieval sobre el destino ante Sphaera barbérica de Teucro de Babilonia y
la observacion de los astros. en la Introductiorum majus de Albumazar.
< Acuario y Capricornio, A Niccold Miretto y Stefano
miniatura de Miscelanea Ferrarese, Las ocupaciones del
agrondmica, siglo xv, hombre bajo el signo de Acuario,
biblioteca Apostélica Vaticana, siglo xtv, Palazzo della Ragione,
1 melad del Vaticano. Salén, Padua,



Piscis

Simbolo y ascendente
Representa el punto

de contacto entre

el final de un ciclo
césmico, la reabsorcion
en la unidad originaria
y el principio de un
nuevo proceso
fenoménico y psiquico
(20 febrero-20 marzo)

Caracteristicas

Signo de agua,
domicilio nocturno

de Jupiter, gobierna
los pies, las mucosas
y los sistemas linfarico
e inmunitario

Origenes

Deriva de la
constelacion
mesopotdmica llamada
kun.mes («cola»),
compuesta por un pez
(Boreus) y una
golondrina

Divinidades y mitos
relacionados

Vishnu; Afrodita, Bros
y Tifén; Poseidén
(Neptuno); Cristo

Animales y plantas
Pez, fresno

Piedras y esencias
Perla, coral, amatista,
aguamarina, jade;
glicinia, jazmin, peonia,
azahar

Su representacién son dos peces en sentidos opuestos,
unidos por una cinta. También aparece en la representaciéon
de los meses y los oficios, como todos los asterismos zodiacales.

Duodécima y altima constelacion del zodiaco, Piscis representa el
final del trayecto anual del Sol, y el punto de encuentro entre la
reabsorcion de lo multiple en la unidad originaria y el principio de
todas las manifestaciones subsiguientes. Por eso su signo esta con-
siderado como una plasmacidn de la disolucion y del renacimien-
to, y se asocia a cualquier forma de revelacion mesianica. Segin
una tradicion que se remonta a los magos persas, y que fue reto-
mada por Virgilio en sus églogas, la conjuncién de Jupiter y Sa-
turno bajo este signo anunciaria el nacimiento de un salvador. No
es casualidad que el carnaval, lleno de significados iniciaticos so-
bre la muerte y el renacimiento de la naturaleza, se celebre cerca
de la salida heliaca de esta constelacion, en concomitancia con el

paso del Sol entre los hemisferios meridional y septentrional.
Piscis se asimila al final del invierno, la espiritualidad, el agua y el
temperamento flematico. Su cualidad es el frio himedo, y su co-
lor el blanco. Los paises que le corresponden son Egipto, la region
del mar Muerto y Portugal. El mes
situado bajo su influencia es fe-
brero. A partir del 60 a.C.,
el equinoccio primaveral
quede bajo el signo de
Piscis. Desde esa fecha,
sin embargo, no se ha
producido ninguna
reforma de la simbo-
logia zodiacal. Tal es la
razén de que los aste-
rismos individuales estén
desfasados respecto a la
configuracion real del cielo as-

tronémico.



I Isigno de Piscis esta
Ltui nido a ja involucién,
el fracaso y el exilio,
i.nptambién a la salida
de la muerte

v al principio de una
nueva manifestacion.

4 S/£«o de Piscis, miniatura
J. 1 })e Spbaera, siglo xv,
Itililiotcca Estense, Médena.

La lluvia simboliza

el resurgimiento

de las energias cdsmicas
del seno del mar
primigenio.

Piscis

La poda de los arboles
es un trabajo tipico

de febrero, mes situado
bajo el influjo de esta
constelacion.

A Luca della Robbia, Pinto con
febrero, siglo XV, Victoria and
Albert Museum, Londres.
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Planetas

Nombre

Del griego planetes,
«astro errante».

Sus nombres concretos
derivan de los dioses
babilénicos protectores
de los dias de

la semana

Origenes

La observacion

del movimiento

y nimero de los
planetas apreciables a
simple vista se remonta
a las civilizaciones
mesopotamicas, y esta
documentada desde

el siglo vn a.C.

Caracteristicas
Presiden la subdivision
de las artes del trivio

y el cuadrivio, y las seis
notas de la escala
musical

Variantes

y otras definiciones
Almanaques (listas
anuales de fenémenos
lunares y planetarios)

Simbolos y divinidades
relacionadas

Musas, artes liberales,
virtudes, sacramentos,
metales, cometas

Difusién iconogréfica
Edad Media

y Renacimiento (arte
de la miniatura y ciclos
parietales al fresco)

Se representan como demonios planetarios, o asociados a
las principales divinidades del pantedn grecorromano. Pueden
aparecer como astros protectores de las disciplinas liberales.

Los planetas de la tradicion clasica (el Sol, la Luna, Mercurio,
Venus, Marte, Japiter y Saturno) tienen la mision de gobernar el
mundo sublunar en virtud de los poderes recibidos de las divi-
nidades astrales. En las doctrinas gnosticas, las almas se encar-
nan en los cuerpos tras cruzar las esferas planetarias, corrompiendo
su naturaleza divina original y quedando revestidos de los vicios
y virtudes propios del gobernador (o arconte) del planeta co-
rrespondiente. Tras la muerte del cuerpo, tienen la posibilidad de
realizar el mismo viaje a la inversa, utilizando una serie de talis-
manes para volver a las regiones sidéreas de donde salieron.
En general, los pueblos antiguos veneraban a los planetas y las cons-
telaciones con sacrificios y rezos, a fin de contener sus influencias
nefastas y beneficiarse de sus propiedades energéticas. Entre los ro-
manos existia una larga serie de actos cotidianos que nunca se lle-
vaban a cabo sin haber consultado un calendario planetario (el Sep-
timoncio de Septimio Severo) o haberse puesto brazaletes con los
simbolos de los planetas.
Desde el punto de vista astrol6-
gico tienen especial significacion
las conjunciones de estos astros,
fendmeno que ocurre cuando los
planetas mayores (Jupiter, Sa-
turno y Marte) se alinean sobre
el horizonte terrestre. Esta con-
figuracion preludia grandes cam-
bios en el orden natural, religio-
so y social. Cada planeta posee
un domicilio diurno y otro noc-
turno, correspondientes a un sig-
no zodiacal, asi como un punto
de exaltacion, exilio y caida.



myaun
§ v/

Y

4 Influencia de los
pliinetas, miniatura del
Insbueb in Reimpaaren,
Xiv, Osterreichische
Nationalbibliothek, Viena.

El planeta Jupitei*se reconoce
por la presencia de un aguila
real y algunos de sus «hijos»,
como Julio César y David.

Plafieras

El Creador
simboliza

la liberacién
del imperio

de las estrellas.
Pite Miguel
Escoto, astrélogo
de corte

de Pederico //,
quien adapt6)
las divinidades
paganas

al cosmos
cristiano

en el siglo Xll.

El Empireo
con las figuras
de la Virgen

y la trinidad
recuerda que
los demonios
planetarios estan
sometidos

a la voluntad
inescrutable
de Dios padre.

l.a presencia

de Dante

3 Beatriz remite
a la doctrina

tomistica, que
vN -
asocia planetas,
sacramentos
y virtudes.
A Philipp Veit,

KI Empireo, 1827-1829,
Casino Massimo, Roma.



Planetas

Existen planetas
benignos, como Japiter
y Venus, planetas
nefastos, como Marte
y Saturno, y planetas
neutros, como
Mercurio.

Cancer es el domicilio
de la Luna. Este planeta
tiene una sola morada
zodiacal, como el Sol.

Siguiendo la tradicién
renacentista, inspirada
en los Triunfos

de Petrarca,

las divinidades
planetarias aparecen
en carros tirados

por animales reales

y fantasticos.

A Perugino, béveda del Cambio,
1498-1500, Collegio dei Cambio,

Perugia.

En el centro de la bdveda,
Apolo-Sol encarna

la funcién de regidor

del tiempo.

La iconografia de los planetas asocia
estos astros a las principales divinidades
del pante6n grecorromano.

Pisa,
es el domicilii
nocturno de Jupitei

Sagitaria
es la casa dium
del planetc

Los diosi

son identificabh
gracias a la presence
de sus atribute
tradicionale



_\

Simbolo

Representa la rueda
?odaal lairradiacion
de las energias
creadoras por todo

el universo

Domicilio

Leo

Origenes

Deriva del sumeno
Shamash, fuente
de vida y luz, pero

también de sequia
y escasez.

Caracteristicas

Es el primero

de los grandes
luminares,

y el principio
masculino que anima
el universo. Color:
purpura; metal: oro;
elemento: fuego;
6rgano: corazon.
Preside la doctrina
teolégica y es un
simbolo de realeza

Variantes y otras
definiciones
Estrella del dia; ojo
diurno del cielo

Constelaciones,
mitos y divinidades
relacionadas

Orion; Osiris; Apolo,
Helios; Cristo

Al inicio de la sabiduria astral, el Sol ocupaba una posicién secuiv
daria respecto a la Luna. De hecho, entre los babilonios este astro |
se veneraba con fines adivinatorios, pero no se usaba para el com-1
puto del tiempo ni con fines Gtiles en la vida cotidiana. Fueron los |
egipcios los fundadores del culto de la «estrella del dia», a la quel
atribuyeron una funcién primordial en la fecundacién de ia llanu-1

ra del Nilo en concomitancia con el solsticio de verano (anunciado
por la salida de Sirio). En la Anrigiiedad tardia, Macrobio (Com- |
mentara ad Somnium Scipiones) Yy los neoplaténicos identificaron |
al Sol con el alma racional y la capacidad de sentiré imaginar, mien-1
tras que en la cosmologia de Dante es la sede de la aritmética y del |
conocimiento teoldgico. Para Marsilio Ficino, el asrro solar regia y

administraba la medicina y la poesia, usando la musica y el canto

como poderosos instrumentos de curacion. También iluminaba el

corazon de los hombres, infundiendo en ellos el amor del conoci-

miento.

Con su simbolismo esotérico, Ja fachada de la iglesia florentina de

Santa Maria Novclla es la maxima expresion del renacimiento del

culto solar renacentista. En la Urania de Pontano, este planeta ocu-

pa el centro del universo, en analogia con sus principales funciones

(calor, principio de vida y fecundidad), similares a las que ejerce €l

corazén. Astrolégicamente, el Sol

simboliza al padre, asi como el

vinculo entre el mundo

sensible y la realidad inin-

teligible. También fomenta

la armonia y ampli-

rud de miras, lil

domingo es €

dia consagrado

a este plafiera.



La rueda zodiacal

sefiala el concepto ciclico
del tiempo puesto bajo

el dominio de Cristo

y de la providencia divina,

4 1-hm Amista Alberti,
...... de la fachada
i, .M04 Maria Novella,

MW J170, Florencia.

Sol

La figura de Cristo

en el centro

del zodiaco es una
transfiguracion

del antiguo dios
Helios, fuente de luz
y manantial de vida.
Esta identificacion
estd corroborada

por las principales
festividades

del calendario
cristiano: el domingo
(el antiguo Dios solis
romano} y la Navidad
(el Nacimiento del Sol
Invicto).

Los circulos
contienen

bs estaciones,
acompafiadas

por sus respectivos
vientos y atributos.

A Cristo-Apolo en el centro
del zodiaco, siglo XI, Bibliothéque
Nationale, Paris.



Luna

Simbolo

Representa

el creciente lunar sobre
la frente de Isis, simbolo
de mutabilidad

y de misterio

Domicilio

Céncer

Origenes

Deriva del babilonio
Sin {el padre de los
dioses), divinidad
masculina por lo
general benéfica,
gobernadora de

los ciclos biolégicos

Caracteristicas

Esel segundo de

los grandes luminares
y el principio femenino
que anima el universo.
Preside el humor
flematico, y la vida
fisiolégica y emotiva.
Color: verde; metal:
piara; elemento: agua;
6rgano: Utero

Variantes y otras
definiciones

Estrella de la noche;
ojo nocturno del cielo

Constelaciones, mitos y
divinidades relacionadas
Sirio; Isis; Arremis,
Diana, Selene, Leda,
Hécate; Diana

y Endimioén;

Diana y Acreon;

Anua Perenna
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Adopta el aspecto de las grandes diosas arcaicas protectoras
de los ritmos naturales y las artes ocultas (lsis, Artemisa,
Hécate); en otros casos, se asocia a la figura de la virgen Maria.

En el mundo antiguo, la Luna ocupaba una posicién privilegiada

entre los astros, ya que determinaba la divisién del tiempo vy las prin
cipales funciones fisiologicas (generacidn, crecimiento, muerte). Lal*
fases lunares (novilunio, primer cuarto, plenilunio, Gltimo cuartol
eran la base para calcular la duracidn de) mes (veintiocho dias), los
periodos de fertilidad de la mujer y la gestacion del feto en el Gte-
ro materno, asi como la actividad de las mareas, y tareas agricolas
tan importantes como la siembra, la poda y el trasvase del vino a
ios barriles. Por eso se asociaba a las grandes y terribles diosas de
la fecundidad (luna llena), la muerte (luna negra) y la regeneracion
(luna nueva), como Isis para los egipcios, Hécate y Proserpina pa-

ra los griegos y Diana para los romanos.

El color de la Luna (que podia ir del rojo oscuro al blanco brillan-
te), y su fulgor y posicion en el horizonte celeste, se consideraban
sefiales premonitorias de desgracia o buena suerte, como ocurria con
los halos y los eclipses lunares. La variabilidad con que aparece y
desaparece del cielo, y su influencia en la fisiologia femenina y la
vida vegetativa, hicieron que a la Luna se

le atribuyera desde siempre el origen de

muchos fendmenos psiquicos y humo-

rales, como el histerismo y el luna-

tismo. Astroldgicamente simboliza

a la madre, mientras que para los

neoplaténicos estd asociada al

cuerpo y su conformacién. H

lunes esta consagrado a este

planeta. En la cosmologia

de Dante, el cielo de la lu-

na es la sede de la gra

maética.

< <lorrcggio, Diana cazadora,
Is IH-1520, Camera di San Paolo,

Las ruedas simbolizan la variabilidad
y la inconstancia (caracteristicas
de los temperamentos lunaticos),
pero también el papel del planeta como
gobernador del tiempo terrestre.

Este astro gobierna todos
los ciclos naturales ligados
al agua, de la lluvia

a las mareas, y de

la gestacion al parto.

Luna

Siguiendo modelos
alemanes, todas

las divinidades aparecen
dentro de los circulos
concéntricos, en compariia
de sus atributos.

La antorcha es una
referencia a la diosa Hécate
(luna negra), sefiora

de la muerte y de las artes
magicas, mientras

que el cuerno de caza remite
a Diana (luna nueva).

La cara positiva

y tranquilizadora
del astro se asocia

a Setene (luna llena).

Cancer es el domicilio

del planeta. Su forma

de moverse (hacia atras)
remite a la tendencia lunar
de permanecer ligado

al pasado.

El arte de la navegacion
queda situado bajo
la influencia de la luna.

A Cristoforo De Predis,

Luna, miniatura del De Sphaera,
h. 1470, Biblioteca Estense,
Médena.
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Luna

La Luna adopta el aspecto
de Diana cazadora.
Representa el astro

que gobierna ja circulacion

del agua en la naturaleza.

La nube expresa la sintesis
de los elementos naturales: el Agua

Orion, cegado por haba
ejnpleado la violencia
contra Mérope, es curad
milagrosamente por

los rayos del Sol.

(puesta bajo la influencia

de Neptuno), el Aire (dominado

por Japiter) y el Fuego. Es la

transfiguracion esotérica de Orion.

A Nicolas Poussin, Paisaje
con Dianay Orion, 1658,
Metropolitan Museum,
Nueva York.
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Elefesto, dios del Fuego,
aconseja al gigante

que tome el camino

del alba.

» Ludovico Cardi, llamado
Cigoli, Asuncion de la Virgen,
Santa Marfa Maggiore, capilla

Borghese, Roma.



La corona de estrellas
es un atributo

de la «mujer vestida
del Sol» cantada

en el Apocalipsis

de san Juan.

Siguiendo la doctrina
cristiana del mysterium
Lunae, se identifica

al planeta con la
Virgen y la Iglesia.

IM funcién redentora

de la Virgen se manifiesta
en elgesto de aplastar

al demonio con los pies.

La media luna es una
referencia al matrimonio
mistico entre Cristo

(el Sol) y Maria (la Luna).
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Adopta el aspecto del dios griego homénimo, acompafiado
con frecueitcia por sus «hijos», dedicados a tareas intelectuales
0 a actividades artesanales y comerciales.

Mercurio

Simbolo

Representa el caduceo
o el casco alado

de Mercurio
Domicilio

Virgo (diurno),
Géminis (nocturno)

Origenes

Deriva del babilonio
Nabu, dios

de la escritura,

el conocimiento
injciatico y el destino

Caracteristicas
Preside los estudios
y comercios, y es el
simbolo de la lucidez
de pensamiento

y la elocuencia.
Color: azul; metal:
mercurio; elemento;
aire; drgano:
pulmones

Variantes y otras
definiciones
El refulgente

Constelaciones,
mitos y divinidades
relacionadas

Piscis, Pegaso,
Centauro, Can
mayor; Tot, Hermes
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Por la rapidez con la que cumple su giro alrededor del Sol, Mer
curio ha sido asociado desde los origenes de la astrologia a las
divinidades mas versatiles del panteon arcaico, como el babilo
nio Nabu, el egipcio Tot y el griego Hermes, protectores de la es
critura y del ingenio, pero también mensajeros entre los reinos
del cosmos, y guias de las almas (psicopompos) durante el paso
de la vida a la muerte. Estas funciones tienen su plasmacién en
el caduceo, simbolo del equilibrio entre contrarios, y de paz y amis-
tad entre los pueblos. Los antiguos griegos lo consideraban el
inventor de la astronomia, la mdsica, el pugilato y la danza, al-
gunas de las disciplinas mas importantes de su sistema educativo.
En la cosmologia de Dante, el cielo de Mercurio es la sede de la
dialéctica. Dentro del alma humana le corresponde la agudeza
intelectual. Para Marsilio Ficino este planeta protegia el conoci-
miento iniciatico y las ciencias naturales. Desde el punto de vista
astroldgico y psiquico, este as-
tro favorece la independencia y
claridad de pensamiento, la elo-
cuencia y la facultad de comu-
nicarse y transmitir cualquier
forma de saber. Como puer ae-
ternus, también simboliza la in-
fancia y la juventud de espiritu.
El dia de la semana consagrado
a €l es el miércoles. Los astrd-
logos babilonios formulaban
importantes prondésticos sobre
el futuro de los reinos y los so-
beranos a partir de la conjun-
cion de este planeta con Venus
y Saturno.



Las alas remiten
a la tipica celeridad
del planeta, y de sus hijos.

Mercurio

El temperamento nervioso

de los nacidos bajo Mercurio
favorece una estructura
corporal agil y esbelta,
opuesta a las formas
armoniosas de los venusianos
y a la obesidad

de los jupiteriuos.

| a lira es un atributo
tipico del dios.

El caduceo es un simbolo

de elocuencia, y del pape!

de Mercurio como
psicopompo (guia

de las almas de los muertos).

El gallo, animal ligado

a los ritos magicos, indica
la funcién de guardian

de las artes ocultas.

k Agostino di Duccio,
Mercurio, 1450, Templo
iMalatesriano, capilla de
los Planetas, Rimini.

«4 Giacomo Baila, Mercurio
fkisando por delante del Sol, 1914,
lolcccién particula:’, Milan.
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Venus

Simbolo

Representa la materia
primigenia divinizada
en la imagen de la
Gran Madre
Domicilio

Tauro (nocturno),
Libra (diurno)

Origenes

Deriva de Ishtai;
diosa babilonia
de la fecundidad

Caracteristicas

Preside la musica,

el canto y las
actividades artisticas,

y favorece la suerte en
el amor. Color: blanco;
metal: latén; elemento:
tierra; 6rgano: rifiones

Variantes y otras
definiciones

Estrella de la mafiana,
Fosforo, Lucifer;
estrella tic la noche,
Héspero, Véspero

Constelaciones,

mitos y divinidades
relacionadas

Tauro, Virgo, Libra;
Espiga, Gemma, Vega;
Isis, Astarté, Hcra,
Cibeles, Afrodita
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Adopta el aspecto de una mujer bellisima, casi siempre
desnuda y adornada con los atributos mas representativos
de la feminidad (como la larga melena y la corona de rosas).

Planeta del amor y la armonia, Venus encierra una inquietante am-
bigiiedad, consustancial al hecho de ser al mismo tiempo la estrella
que anuncia la luz del dia (Lucifero) y el centinela de la noche (Vés-
pero). Los babilonios dieron especial importancia astroldgica al
color y el brillo de este astro, y a la hora diurna o nocturna de su
aparicion en el cielo. También se le atribuia una naturaleza bisexual,
masculina por la mafiana y femenina por la noche. Esta duplicidad
se encuentra igualmente en las diversas influencias ejercidas por el
planeta: Venus en Tauro predispone ai goce de los placeres carna-
les, mientras que Venus en Libra propicia el amor al arte y la be-
lleza. Para los neoplaténicos, cuando el alma se encarna en el cuer-
po adquiere la facultad del deseo en
la esfera de Venus. En la cosmolo-
gia de Dante, este cielo es la sede de
la retérica, entendida como instru-
mento de amistad y buen gobierno.
Para Marsilio Ficino, la Madre de
las Gracias preside la memoria y ha-
ce que el objeto del conocimiento
sea hermoso y agradable.
Desde el punto de vista astrolo-
gico, este astro representa el prin-
cipio de atraccion y de fusion, la
alegria de vivir y Jos sentimientos
de la dulzura y la sinpatia. La rne-
lothesia consideraba nefastos pa-
ra la salud algunos transitos de
Venus, y portadores de enferme-
dades venéreas. El dia de la se-
mana consagrado a este planeta
es el viernes.



Venus, reconocible por las palomas

y el carcaj de Cupido, fomenta la suerte
en el amor, pero también predispone

a las enfermedades venéreas.

< tjuariento di Arpo,
11 planeta Venus,

U 1560-1365, iglesia

li los Eremirani, Padua.

Los amorcillos alados
son una referencia

a los aspectos carnales
y placenteros ligados

a esta divinidad astral.

Venus

Vulcano
alos &

de Marte
en la com
de las V

esconden
astro,
acaecidos en

A Cosranrino Ccdini, Venus

y Marte sorprendidos en la red,
siglo XWU!, Palazzo Emo
Capodilisra, Padua.



Venus

Marte aparece como

un caballero medieval,
sometido su aspecto
benigno de planeta

a la armonia venusiana.

Las rosas, flores
consagradas a la diosa,
son una referencia al mito
de la muerte de Adonis.

El jardin de amor acoge
a los «hijos de Venus».

Esta figura es una
referenéa al mito

de las Pléyades (el pelo
largo) y a la progresiva
pérdida de su visibilidad
en el cielo (el vestido
roto).

A Francesco del Cossa,

Mes de abril (detalle), 1467-1470,
Palazzo Schifanoia, Salén de los
Meses, Ferrara.
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Venus es llevada en triunfo sobre

un carro tirado por cisnes blancos,

siguiendo una iconografia que
deriva de los Triunfos de Petrarca.

o

11 1

El decano es una trasposicion
del dios cinocéfalo Anubis,
identificado con Sirio. La llave
blanca alude a su funcion

de guardian de las crecidas del Nilo.

El nifio, que ha sido interpretado

como Eros, fue identificado
por Manilio con la estrella
Aldebaran (el ojo de Tauro).



Los dioses olimpicos
aparecen en su condicion
de demonios astrales,
siguiendo una tradicién
que se remonta a los
Astronémica de Manilio.

Los colmillos de jabali
son una alusién

al mito de las Hiades,
llamadas succulae
(«cerdas»)

por Manilio.

Representa a Perseo y los paranatellonta

mas cercanos, como atestigua

la presencia del caballo blanco (Pegaso)

y de la serpiente enroscada (el rio
Eridano).
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Marte

Simbolo

Representa la flecha
sobresaliendo del
escudo de Marre

Domicilio
Escorpio (nocturno),
Aries (diurno)

Origenes

Deriva del babilonio
Nergal, dios de los
infiernos y de la peste,
portador de guerras

y calamidades

Caracteristicas

Preside el humor
colérico y las
operaciones bélicas.
Color: rojo; metal:
hierro; ciernenro: fuego;
6rgano: vesicula biliar

Constelaciones,

mitos y divinidades
relacionadas

Tauro, Cancer,
Capricornio, Triangulo
boreal, Perseo,
Pléyades; Ares,
Hércules

» Maestro de la Marca
geométrica y Perin

del Vaga, Grutesco con
alegoria del dios Marte,
tapiz, 1540-1550,
Civiche Collezioni,
Génova.
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La personificacion de Marte suele retratarse como
un guerrero con espadas y coraza, llenado en triunfo en
un carro tirado por lobos.

Por su ardiente color rojo, y su proximidad a la Tierra, Mane
gozd de especial veneracion entre los babilonios, que lo consi

deraban nn astro nefasto, portador de muerte y de calamidades
naturales. En el mundo grecorromano se atribuyeron muchas ca-
racteristicas del dios homdnimo al plafiera, como su irascibilidad
y su propensidn al adulterio. Por eso se le consideraba causa de
conflictos y sefior de la guerra, pero también amante apasionado
y experto. En la cosmologia de Dante, el cielo de Marte repre-
senta el martirio y la lucha por la fe.

Desde el punto de vista astrolégico, este astro de fuego es el sim-
bolo de la violencia ciega, la pasion, el exceso y la agresividad.
No es casualidad que una bebida embriagadora como el vino estu-
viera bajo la proteccion del planeta. En su aspecto positivo, Marte
representa el thumos platonico, esto es, el valor y la determina-
cion en las acciones y en el cumplimiento de las aspiraciones. Tam-
bién esta considerado como protector de la cirugia, y en la medi-
cina astroldgica sus transitos se tenian por indicadores del momento
mas propicio para las sangrias y las intervenciones en la circula-
cién sanguinea. El dia de la semana consagrado a este planeta es
el martes.



A /-iplaneta Marte,

del Cronégrafo de 354, siglo XV],

biblioteca Apostélica Vaticana,
iliudad del Vaticano.

Marte, armado

de un casco, un escudo
y una lanza, adopta

la apariencia de una

divinidad planetaria pagana.
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E/ pedestal con los Martis
dies contiene la descripcién
de los efectos del planeta

y una serie de predicciones
para los nacidos durante
los dias sujetos a su
dominio.

Marte

Las labias
presentan

las horas diurnas
y nocturnas
(favorables,
nefastas

y neutras) que
reciben el influjo
del dios.



Marte

Las armas usadas
como juguetes revelan
la sumisién del planeta

a las gracias venusianas.

La diosa del amor
atempera

el temperamento

marcial con su influencia.

En la lectura
neoplaténica del cuadro,
Marte y Venus

se consideran
divinidades pbnetarias
en conjuncion.

A Sandro Botticelli,
Martey Venus, h. 1483,
National Gallery, Londres.
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los sétiros que juegan son una citacién
(ekphrasisj tomada de Luciano acerca

de una célebre pintura sobre los
amores de Alejandro y Roxana.

El sopor del dios indica
que este planeta, simbolo
de fuerza y agresividad,
esta sujeto al dominio

de Venus.

La concha usada

COmo cuerno es una
referencia a ja impotencia
temporal de Marte.
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Jupiter

Simbolo

Representa la tension
hacia el infinito
Domicilio

Sagitario (diurno),
Piscis (nocturno)

Origenes

Deriva del babilonio
Martluk, dios del orden
y la justicia

Caracteristicas

Preside

el temperamento
sanguineo,

la administracion de las
leyes y de la justicia

y los fenémenos
atmosféricos. Color:
amarillo; metal: estafo;
elemento: aire; drgano:
higado

Variantes

y otras definiciones
El resplandeciente;
Gran Estrella

Constelaciones,
mitos y divinidades
relacionadas
Sagitario, Piscis,
Aguila; Zeus, amores
de Zeus

Suele ser representado en la figura de un soberano O un juez,
llevando un cetro en una mano y una corona en la cabeza,
o como el padre de los dioses olimpicos.

Planeta benigno, protector de los caracteres generosos y extrn

vertidos, Jupiter siempre ha sido considerado como la estrella in;is
propicia del cielo. Entre los babilonios ocupaba una posicién di
privilegio en el firmamento, porque aparecia y desaparecia del
ecuador celeste (ocultdndose a la vista durante todo un mes) y
por su condicion de astro opuesto a Saturno. Para los griegos de
la Antigliedad era ei principio ordenador del universo, asi como
el padre de las principales divinidades del pantedn clasico. Los
neoplatdénicos lo veneraron como alma del mundo y sefior de los
elementos. Eran del parecer de que en su esfera las almas recibi,
an el impulso de actuar de un modo ordenado y armoénico. En
la cosmologia de Dante, el cielo de Japiter es la sede de la cien

cia geométrica y la justicia divina.

Desde el punto de vista astroldgico, este planeta representa la acti-
tud de abrirse a los demas y entregarse con impetu y desinterés.
También los amantes de la buena mesa se hallan bajo su influjo.
Favorece el éxito, la serenidad espiritual y las ciencias teoldgicas
y matematicas, y puede conferir el don de la adivinacion. Tiene
consagrado el jueves.

f/planeta esta
mrsentado como
dios grecorromano,
iaeufe de luz, con rayos
Ftt la mano.

i justicia

mmi espada y balanza)

i /] Misericordia (con un
tolero) son las virtudes
n tudas al astro.

fpiter es llevado

, 1 triunfo en un carro
unido por aguilas,
unibolo de realeza

i atributo tradicional
JW dios.

el tablilla astronémica babilonia
,i/l’ calcula los movimientos de
lupiter en los afios 218-147

li la dominacién seleitada,

I ,.h Muscum, Londres.

El signo de Cancer, representado
aqui como una langosta, es una

referencia al papel del planeta
como protector del mes de julio.

Los signos de Piscis
y Sagitario
representan las casas
nocturna y diurna
de* planeta. A jacopo Zucchi,

Jpiter (detalle), 1586-1590
Palazzo Rucellai,

béveda <k la Galeria, Roma



Saturno

Simbolo

Representa Jacruz

y la hoz, simbolos
de sufrimiento

y del paso del tiempo
Domicilio
Capricornio (diurno)
y Acuario (nocturno)

Origenes

Deriva del babilonio
Ninurta, dios de la
guerra y de la caza

y protector de la vida
publica y familiar

Caracteristicas

Astro frio y seco,
situado en el séptimo
cielo. Preside el furor
poético,

el temperamento
melancolico,

la agricultura

y laeconomia. Color:
negro; metal: plomo;
elemento: tierra;
6rgano: bazo. También
estan sometidos a su
influencia los dientes,
los huesos

y las articulaciones

Variantes y otras
definiciones

Gran Estrella;

Gran Maléfico,
estrella de la Némesis

Constelaciones,

mitos y divinidades
relacionadas

Aries, Libra; Casiopea,
Orion, Cuervo; Cronos
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Puede ser representado como un viejo senil y de aspecto
siniestro, sentado o cayendo (para ilustrar el ascenso
y el descenso del planeta), o bien como dios alado del tieihpo.

Ultimo y més lento de los astros planetarios (su revolucién alre

dedor del Sol dura treinta afios), Saturno conserva muchas carac

teristicas del dios grecorromano del que deriva su nombre: comu
divinidad infanticida indica falta de progenie; como protector de
las tareas agricolas e inventor de la arquitectura, genera campesi-
nos y constructores. Su naturaleza contradictoria, al mismo tiem

po oscura y benévola, se expresaba en la fiesta romana de las sa-
turnales, celebraciones donde se invertian los papeles sociales y s
llevaba a cabo un proceso de purificacion espiritual a las puertas
del solsticio invernal. Con este aspecto, Saturno adquiere un valoi

positivo, como manifestacion divina que preside la renovacion del
cosmos. En su calidad de «Sol negro», este astro toma las riendas
del universo durante el ocultamiento nocturno de la Estrella del Dia;
en astrologia, por ejemplo, la oposicién Luna-Sol también puede re-
presentarse por la posicion de la primera respecto al planeta. Comu
esta lejos del sol, se le consideraba responsable de enfermedades co-
mo los reumatismos o la hidropesia, y se asociaba a la depresion y
la melancolia. Los nacidos bajo Saturno tienen fama de personas co

diciosas y envidiosas, de caracter sobtario y pesimista. En su accion
benigna de astro de ia constancia, la tenacidad y la reflexion, pro-
tege a los médicos, los cientificos y los alquimistas. En la cosmolo-
gia de Dante, el cielo de Saturno es la sede de la ciencia astrologica.
El dia de la semana consagrado a este planeta es el sabado.

Como sefior del tiempo

y de la duracién de la vida humana,
a la que ponia fin mediante un golpe
de hoz, Saturno estaba considerado
iorno el planeta de la desgracia, y era
denominado «Gran Maléfico».

Un viejo
barbudo junto
a un brasero
encendido
encarna

ai Invierno.

m Maestro de Angera, Saturno
mtre Capricornio y Acuario,

li 1280, Rocca Borromeo,
Silla de fa Justicia, Angera.

La presencia de Faeton
es una referencia al mito
de la catéstrofe cosmica
que originé la precesion
de los equinoccios

y el nacimiento

de las estaciones.

Otofio se reconoce
por la corona
de sarmientos y por

los pampanos que tiene i

a sus pies. |

A Nicolas Poussin,

Helios, Faetény Saturno con
las cuatro estaciones, h. 1635,
Gemaldegalerie, Berlin.



A Giorgio Vasari,

Las primicias de la tierra
ofrecidas a Saturno, 1555-1 557,
Palaz/o Veurhio, Florencia.
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Ceres y la cornucopia
colmada de frutos

son referencias

a la abundancia

de las cosechas durante
el reinado de Saturno.

Saturno esta
representado
como dios del
tiempo y sefior
de la edad de oro.
El programa
iconogréafico

del ciclo fue
expuesto por el
propio artista en

La serpiente

que se muerde

la cola (‘ouroborosj
es el simbolo

del eterno retorno
de las cosas.

sus Ragionamenti.

Capricornio es ei emblema
del duque. Cosme i

lo eligi6 en honor

de Augusto, Lorenzo

el Magnificoy Carlos V
de Habsburgo, nacidos
bajo este signo.

La bola de jos
Médicis indica
que la figura

de Saturno
esconde al cliente
de la obra.

La tortuga y la vela,
simbolos de la politica
sagaz e incisiva del duque,
s0?} las empresas
heraldicas de la persona
que encargo el fresco.
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Hijos

Nombre

Procedente del término
aleman Planetenkinder,
expresa la influencia
de estos astros

en el caracter

y las acritudes

del hombre.

Origenes

Derivan de textos e
ilustraciones de oficios
de tradicion
tardoantigua y oriental,
europeizados durante
los siglos Xlii-xiv

Simbolos y divinidades
relacionadas

Musas, artes liberales,

virtudes, sacramentos

Difusién iconogréfica
Edad Media y
Renacimiento (arte de
la miniatura y del
grabado, grandes ciclos
parietales al fresco).

El esquematismo

de las imagenes
enciclopédicas relativas
a la representacion de
los oficios solo derivé
en cuadros de género
dignos de ese nombre
en el siglo xvi
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Se representan los oficios, las actividades précticas
y las ocupaciones intelectuales puestas bajo el influjo
de los siete planetas y de las divinidades astrales correspondientes.

delos planetas

La denominacidn «hijos de los planetas» abarca las actitudes, ofi-

cios, tipos fisiondmicos y temperamentos influidos por los siete as-
tros errantes de la boveda celeste.

En general, estos tipos astrales mantienen las caracteristicas de las

divinidades que gobiernan cada esfera planetaria; asi, los hijos del

Sol estan destinados a reinar sobre ei mundo temporal o espiritual,

los de la Luna son expertos en todos los trabajos relacionados con

el agua, los de Mercurio tienen talento para las ciencias y las artes,

los de Venus son amables y con dotes musicales, los de Marte son

fogosos y belicistas, los de Jupiter jueces y emperadores, y los de Sa-
turno codiciosos y melancolicos.

Las representaciones de este motivo astrolégico, elaboradas en

el norte de Europa y difundidas por Italia a través de manuscritos

y grabados, se inspiran en una serie de textos altomedievales como

las Etimologias de Isidoro de Sevilla,

la Enciclopedia de Rabano

Mauro y el Speculum na-

turale de Vicente de

Bcauvais. También

las Alegorias del

Buen Gobierno

pintadas por Lo-

renzetti en el Pala-

cio Pdblico de Siena

siguen parcialmente

esta tipologia, como pue-

de observarse en el corro

de muchachas, una imagen ti-

picamente venusiana, y en las tien-

das de los comerciantes, situados bajo

la proteccion de Mercurio.

la luna, acompafiada
por su domicilio (Céancer),
esta representada como
una deidad femenina.

El caballo blanco
simboliza el aspecto
subterraneo y oculto
dei planeta.

Las actividades agricolas

en torno a la molienda

del grano estaban vinculadas
a la «estrella de la noche».

Todos los oficios asociados
al agua, como la pesca

y ja navegacion, quedan
bajo el influjo de la Luna,
sefiora de las mareas.

<« Francesco Xante Avelli,
Los hijos de Venus, tapa,

h. 1539-1540, Castello Sforzesco,

Musco delle Arti Decorative,
Milan.

Hijos de los planetas

Los Avegos de manos son una
referencia a la diosa Mdcate,
)nae$tra de las artes ocultas,
tradicionalmente identificada
con la luna.

A Maestro dcl «Libro de casa»,
pliego de Hausbuch, Elplaneta
Lunay sms hijos, h. 1480,
Kupierstichkabinett, Wolfcgg.
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Hijos cie los planetas

92

Las artes liberales se sitian bajo

el dominio de los planetas, siguiendo una
tradicion que se remonta a Pitagoras.

Esta doctrina fue retomada en la Edad Media
por Miguel Escoto, santo Toméas y Dante.

El astronomo Tolomeo,
confundido con el soberano
alejandrino homénimo,
aparece a los pies

de la astrologia, disciplina
influida por Saturno.



La inscripcidn, y la presencia
de Ciceron con atuendo
romano, permiten identificar
a la Retérica.

La Légica (o Dialéctica)
es el arte principal del trivio.

Lj Gramatica,
rodeada de jovenes
alumnos, se asocia

con frecuencia

a los retratos ideales
de Donato y Prisdano.

A Andrea Bonaiuti, Las siete
artes liberales, 1365-1367,
basilica de Santa Maria Novella,

capilla de los Espafioles, Florencia.
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Hijos de los planetas

Virgo es el domicilio diurno
del planeta.

A los pintores y los musicos
se les consideraba hijos

de Mercurio, a causa

de una larga serie de mitos
ligados a la invencion

de ambas artes.

En general,

todas las ocupaciones

que requieren habilidad
manual e inventiva

se asocian al dios del ingenio
y la elocuencia. Es el caso
de la escultura,

la arquitectura, la orfebreria
y el grabado.

A El planeta Mercurio
y sus hijos, h. 1465,
Kupferstichkabinett, Berlin.
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Mercurio aparece con un
caduceo en la mano,
simbolo de paz, y una
bolsa, simbolo de buena
suerte en los negocios.

Géminis, signo doble

y cambiante, encarna

a la perfeccién la ligereza
y dinamismo de su astro
protector.

Los escribanos

y los estudiosos

de las ciencias ocultas

se sitlan bajo la influencia

de Mercurio. Esta iconografia
no procede de la cultura
clasica grecorromana, sino

de prototipos orientales.

Los ermitafios

y los estudiosos remiten
al aspecto positivo del
planeta, sefior

de la astrologia,

el furor poético

y la vida contemplativa.

Las tareas agricolas sujetas
a la influencia del astro
son la poda y el arado.

El pavimento

en damero recuerda
los juegos de azar,
herencia de la
fiesta romana

de las Saturnales.

El cuervo, ave
de mal aguero,
es un animal
tradicionalmente
asociado

a Saturno.

Los saturninos
reflejan

las cualidades
astrales del padre.
Son representados
como campesinos,
rlsticos, ladrones
y criminales.

Los cambistas

y los usureros
también quedan
bajo el dominio
de Saturno.

A Los hijos de Saturno,
miniatura del De Sphaera,
siglo xv, Biblioteca Estense,
Moédena.
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Los cometas, estrellas de larga cola, suelen aparecer en
las imagenes de la Natividad cristiana o de la Adoracion
de los Reyes Magos. Los eclipses se asocian a la Crucifixién.

Cometas, eclipses y meteoritos

Origenes

La observacion

de fendmenos astrales
prodigiosos, usada para
compilar hordscopos
de reinos y soberanos,
nacié en Mcsopotamia
hacia el siglo Il a.C.
cumo verificaeion

del extispicio
(adivinacién mediante
visceras de animales)

Caracteristicas

Estan considerados
como signos nefastos,
portadores de
cataclismos y penurias,
o bien como indicios
de algiin nacimiento
excepcional

Variantes

y otras definiciones
Astrologia judiciaria
no horoscopica;
astroiatria (adivinacion
por observacién

de elementos climaticos
y astrales). Efemérides
(célculo de los
movimientos del sol

y de la luna, y de la
repeticion de los
eclipses); almanaques
(listas anuales

de fendmenos lunares
y planetarios)

» Anroinc Carén,
Astrénomos estudiando
un eclipse, I57M572,
Malibii,J. Paul Getty
Museum.
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LX)S cometas, los eclipses y los meteoritos (mas conocidos como es-
trellas fugaces) suscitaron un gran estupor entre los pueblos de la An-
tigliedad, a causa del caracter prodigioso de su aparicion. Se les atri-
buian tormentas, inundaciones, terremotos y cualquier fendmeno que
aumentase en algin grado la temperatura de la superficie terrestre.
En la religion zoroastriana, las estrellas fugaces, llamadas «gusanos
del cielo», se consideraban entidades demoniacas que alteraban el
orden césmico formado por las estrellas fijas. Para los griegos de la
época arcaica, los meteoritos y los eclipses representaban signos fu-
nestos de la ira de los dioses, indicios de epidemias, guerras prolon-
gadas y una interminable serie de desdichas. Los romanos, por su
parte, atribuian gran importancia a la aparicion de los cometas, in-
dicios de algin hecho que marcaria su época. Un ejemplo es la es-
trella de larga cola que apa-
reci6 tras la muerte de César,
interpretada como una sefial
de la ascension al cielo del
caudillo (sidus Julium). H
cometa visto por los Reyes
Magos se interpreté como el
anuncio de una nueva reli-
gion. La propia muerte del
Redentor estuvo acompa-
flada por un eclipse solar de
tres horas que sumié a Pa-
lestina en las tinieblas de la
noche. Astrolégicamente,
los cometas se subdividen en
siete clases en funcion de su
color y forma, y se asocian
a los siete planetas.



A Giorto, Adoracion de los Reyes
Magos, 1303-1306,
capilla Scrovegm, Padua.

Cometas, eclipses y meteoritos

El cometa sefiala el nacimiento
del Salvador. Giotto representa
la estrella aparecida en 1301

y rebautizada como «cometa
Halley» en el siglo xvm.

Los Reyes Magos son los maximos
representantes del saber egipcio,
persay caldeo. Astrélogos y magos
atribuyeron un sentido mesiénico de
primer orden a la conjuncién

de Japiter y Saturno del afio 9 a.C.
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Cometas, eclipses y meteoritos

Los astrélogos
sefialan

la aparicién de un
cometa en el cielo,
presagio

de desgracias
para el caballero
sajon Harold.

A Tapiz de Bayeux (detalle),
H 1070-1077,
Musée de la Tapisserie, Bayeux.
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Harold, mensajero del rey de Inglaterra Eduardo
el Confesor, oye pronosticar su destino. Sera
derrotado por el ejército normando encabezado
por Guillermo el Conquistador durante la batalla
de Hastings (14 de octubre de 1066).

Las delegaciones diplomaticas,
las declaraciones de guerra

y los tratados politicos iban
precedidos de una atenta
consulta de los astros.
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Pueden representar el tema natal del cliente, la situacién
astroldgica propia de determinados periodos histdricos
o los horéscopos de estados, religiones y politicos concretos.

Hordscopos y pronosticos

Nombro

Del griego oro («hora»)
y skopeo («observo» ).
Significa «punto del
zodfaco que mira la
hora»', y por extension
el estudio del tema natal
del individuo.

Id término«pronéstico»
deriva del griego
prom)stik(>s, «ciencia
de los hechos futuros»

Origenes

Nacieron *

en Mesopotamia

entre IKOOy 400 a.C.
Id primer horéscopo
en griego es de 62 a.C.
y describe el tema natal
del soberano
helenistico Anrioco 1
Coinagene.
Antiguamente,

el término «hordscopo»
indicaba el calculo

del ascendente

Variantes

y otras definiciones
Astrologia
horoscépica o
genetifaca; astrologia
universal o catélica;
almanaques, diarios
Difusion
Renacimiento
(grandes ciclos
parietales al fresco),
siglo XM

(arte del grabado)

00

La funcién de los horéscopos, basados en la posicion de los astros
en el momento en que nace una persona, es establecer pautas de
comportamiento para afrontar lo mejor posible el porvenir. i.0s pro-
nosticos, en cambio, son previsiones basadas en sucesos excepcio-
nales, como epidemias, penurias, guerras y calamidades.
Para el computo correcto de estos «mapas del destino», los astro-
logos debian identificar doce loci 0 «casas» de la boveda celeste ocu-
padas por una serie de elementos determinantes: el signo zodia-
cal, el ascendente (es decir, la constelacion que se halla a oriente
durante el nacimiento), la posicién reciproca (es decir, el trigono,
la cuadratura y el sextil), que determina el aspecto favorable o nc
fasto de los planetas, el «nodo lunar» o punto de interseccion en-
tre la 6rbita de la Luna y la ecliptica, y por altimo la «parte de for-
tuna», simbolo de bienestar y de prosperidad.
Algunos de los modelos horoscopicos mas difundidos son el octo-
pos (sistema con ocho subdivisiones o lugares descrito por Mani-
do), leido en el sentido de las agujas del reloj, y el dodekatopos (esque-
ma de doce casas de origen helenistico, retomado en el Renacimiento),
con sentido de lectura contrario a las
agujas del reloj. En el mundo antiguo
solo se hacian prondsticos sobre la
suerte de los reinos y los soberanos.
La «genitura»,calculo del tema natal
de una persona, empez6 a difundirse
en la época helenistica. Los partos
monstruosos también se interpretaban
como signos proféticos, como se ve en
los monstruos vaticinadores que apa-
recen en los grabados de Durero (El
ternero monje. El asno papa Yy La cer-
da de Landser).

i,a casa ) contiene

el ascendente,

que divide
simbdlicamente

el circulo zodiacal

en dos hemisferios,
diurno y nocturno.
Corresponde al curso
general de la vida,

a la personalidad

y al aspecto fisico. ___

La casa Il indica la
situacion econémica;

la ///, los estudios y los
hermanos. Las cuspides

son los segmentos
iniciales de cada casa.

< Horéscopo, miniatura del
Heidelberger Schicksalshuch,
siglo XV, Universitatsbibliothek,

Heidelberg.

Hordscopos y prondsticos

La forma La VIH remite a la muerte

de los horéscopos y a la herencia; la IX,
antiguos esté ligada a los viajes y la filosofia’,

a la cosmologia la X, al éxito en la vida; la XI,
aristotélico-tolemaica, a las amistades y alianzas;

que situaba la Tierra en la XI1I, a los enemigos
el centro del universo. y las enfermedades graves.

La casa IV indica

las relaciones familiares;

la V, los hijos y el amor; la VI, el trabajo
wlos achaques cotidianos; la Vil,

las relaciones de pareja.



Hordscopos y prondsticos

jano bifronte,
con jas llaves
del nuevo afio

y la serpiente
que se muerde
la cola, es el dios
tutelar de enero.

A Giulio Romano,
techo de la Sala de los Vientos,

1527-1528, Palazzo Te, Mantua.

102

Esta béveda ilustra
la influencia de los
astros en ja vida
sublunar, no una
genitura individual.

Neptuno estd asociado al signo
de Piscis. Los planetas estan
representados con el aspecto
de los doce dioses olimpicos.



Apolo, representado
como divinidad
planetaria, corresponde
al Sol.

La iconografia

de los meses se inspira en
los Fastos de Ovidio
y las Saturnalia de Macrobio.

Julio César aparece como
protector de julio, siguiendo
lo expuesto en los Fastos
de Ovidio.

Los mitos astrales
han sido
interpretados

a la luz de los
Astronémica

de Manilio

y los Matheseos

de F'irmico Materno.
Otras fuentes son

jos relatos de Higinio

Venus Amdiomena
representa el mes

de abril, subdividido
entre los signos

de Ariesy Tauro.



Horéscopos y pronésticos

La cola de la Osa
Menor sefiala el polo
norte celeste.

Japosicion de los astros
corresponde a la alineacion
del Sol entre Céminis

y Céncer, que se produjo
en Florencia el 4 de julio

A GiuLiano d’Arrigo, llamado
Pesello, Hordéscopo de Cosme
el ViejO) después de 1442,
San Lorenzo, Sacristia Vieja,
Florencia.
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de 1442.

Bajo esta imagen

se esconde

el hordscopo de

Cosme
de Médicis,

llamado el Viejo.

Andrémeda, Casiopea
y Perseo son algunas

de las constelaciones
extrazodiacales conocidas
con el nombre

de paranatellonta.



La musa Urania,

protectora de la astronomia
y de la astrologia, sujeta

el globo celeste con la mano.

La superficie del globo presenta

la configuracion del cielo el 31

de octubre de 750.3, dia de la eleccion
al solio pontificio del papa Julio 1l della
Kovere, tres horas después de la puesta
del Sol.

A Rafael, La astronomia, 1508,
Pakzzi Varicani, béveda

de la Sala de la Signatura,
Ciudad del Vaticano.



Hordscopos y pronésticos

La jrama anuncia la gloria terrenal
del banquero sienes, siguiendo
una tradicion recogida en la Urania

de Pontano y en las Mitologfas

Venus sefiala

la tendencia
del banquero
a los placeres
de la lujuria.

A Baldassarre Peruzzi, Horéscopo

de Agostillo Chigi, 1510-1511,
Villa Farnesixia, Roma.

de Fulgencio.

Juapiter en transito por
Tauro alude a la influencia
benigna del astro en
Agostino; liberal, generoso
y magnanimo.

Apolo-Sol en Sagitario
indica el signo zodiacal
de Agostino, nacido

el 30 de noviembre .

de 1446 a las 21.30. |



El mito de Leda y el cisne,
divulgado a través de las
Metamorfosis de Ovidio, sirve

como indicador de determinados

motivos astrolégicos.

Mercurio,

dios del comercio

y del éxito

en los negocios,

es el dominus
genirurae.

Su posicion cercana
a Sagitario predice
grandes riquezas.

Marte (con espada)

cerca de Libra,

y Mercurio

(con caduceo) cerca
de Escorpio, indican
los trénsitos

de los planetas

en el horéscopo

del baitquero.

Hélice, ninfa del polo
celeste, recuerda

que los honores
terrenales dependen
del poder de los astros.

La Luna, representada como
Diana cazadora, aparece en el
signo de Virgo, posicién del astro
que determinaba el ascendente
en el momento de la concepcién.



Sistema cosmolégico de circulos concéntricos formado
por el mundo sublunar y la bdveda celeste. Suele aparecer
rodeado por los brazos de Dios Padre o del Adan césmico.

Macrocosmos

Nombre

De los términos griegos
Imicro, «grande»,

y cosm A, -;mundo -

Origenes

Filosofia aristotélica
(siglo a.C.) y
astronomia tolemaica
(siglond.C.)

Difusién iconografica
Kdad Media
(arre de la miniatura)

» H! Fosco, Flnuncio
e/i el tercer dia Je la
creacion, puertas de!
Triptico Je las delicias,
1503-1504, Museo del
Prado, Madrid,
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El concepto de macrocosmos esta ligado a la doctrina aristotélico-to-
lemaica de la centralidnd de la Tierra en el universo, y a la creencia
de que nuestro planeta fue concebido a imagen y semejanza del cic-
lo. De estas premisas filosoficas y astronémicas deriva también la lia
macla «astrologia geografica», que tiende a establecer correspondencias
precisas entre el mundo sublunar, el cuerpo humano y la béveda ce-
leste. Compitio a los filosofos estoicos, en la antigua Grecia, deter-
minar una estrecha conexidn entre los fendmenos astrales y los fe-
noémenos naturales y fisioldgicos, reconociendo en el «neuma», una
sustancia ligerisjma que empapa todo el universo y se encuentra en
forma pura en la razon humana, el eslabén entre las diversas partes
de la realidad (espiritual, animal, corporea). Esta forma de «simpa-
tia» universal estd en la raiz de una concepcién fuertemente deter-
minista del cosmos (apocatastasis) y del destino (beimarmene) del hom-
bre, vinculado a la voluntad de los astros e incapaz de sustraerse a la
repeticion necesaria de los hechos. A nivel astroldgico, la doctrina del
macrocosmos se basa en la creencia de que los cuerpos celestes se nu-
tren de los efluvios
procedentes de las re-
giones sublunares
(como los vientos y
los humores &cueos
de las mareas, o la
evaporacion de las
lluvias cargadas de
sustancias organicas
salidas de la tierra),
infundiendo a su vez
energias siderales be-
nignas o nefastas en
los seres vivos.

La rueda zodiacal representa el nexo méas

directo entre el mundo celestial y el terrenal,

siguiendo la famosa afirmaciéon de Manido
«certa stant omnia lege» («todas las cosas
existen en virtud Je una ley precisa»).

mi «fft fjxf&itt/tttitw om <ffii+j
piUttHitacKtotiitoiict «
anafoctkfainmfnK.vnnl

i yr\isimVicfaiKur ji «mfit

arifmtamtiliM Kwfaaw vutr
wilventtfaffi«tonetiitfd
iwtuti jttomtttmmrtHwfiffo
[Cfe/dIttUULHiS -tuttf'd(Bittfat

A Macro y microcosmos, miniatura
de Le livre des sept ages du monde,

h. 1460, Bibliothéque Royale Albert I,
bruselas.

fmwtucf uaturclliiticirréni
kfMnownrwA
VimmtititicfAi .
GuMWIfefetau C«dVi)m
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Macrocosmos

Dios Padre sanciona

la entrada del antiguo
concepto

de macrocosmos

en la doctrina cristiana.

La armonia

de la naturaleza

y de la vida humana esta
regulada por el orden
césmico impuesto por

el Creador y transmitido
al mundo sublunar

a través de los astros

y los agentes atmos/ericos.
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Macrocosmos

El nombre de Dios, escrito
en caracteres hebreos, significa que
la sabiduria iniciatica esta regulada

y correctamente encaminada por
las leyes impuestas por el Sefior.

Jn precfdCionent  tcrtiam

{77

En el Asclepius, uno

de los principales textos
herméticos, se dice que
el mundo es un inmenso
organismo vivo cuyo
corazén es el Sol.

El le6n y el fénix-

son animales solares
por excelencia. Ambos
ofrecen sus servicios

al principio masculino
que alienta el universo.

¢N>aVv

El sabio es aquel que sabe
reconocer la esencia
espiritual del mundo,
separéartdola de los cuatro
elementos de origen fisico
y material.

AUCA. PHIIOSOPHI1CA

En la esfera del Empireo
aparecen el cordero
sacrificial y la paloma
del Espiritu Santo,
rodeados por

las inteligencias angélicas.

El cuervo, el cisne,

el dragoén, el pelicano

y el fénix son los animales
alquimicos relacionados
con los cinco planetas:
Saturno, Jupiter, Marte,
Venus y Mercurio.

La cadena de oro
simboliza la unién
arménica entre

el macrocosmos y el
microcosmos.

La luna, representada
como la diosa Jsis, aparece
junto a un hombre-ciervo,

bajo cuyo aspecto se
esconde Actedn, simbolo
del iniciado en la sabiduria
hermética.

< El microcosmos-macrocosmos,
grabado del Musacum Hermeticum
Reformatum et AmpUficatum

de J. Pansophus, 1678.



Aparece como una figura humana puesta en el centro
del universo y ligada a las regiones del cosmos mediante una
serie de correspondencias energéticas, anatomicas y numeéricas.

MICrocosmos

Nombre

De ios términos griegos
micro, «pequeno»,

y €nsmo, «mundo»

Origenes

Nacid en el &mbito

de las doctrinas
pitagdricas, retomadas
més tarde por Platon
en los didlogos
cosmoldgicos.

Su iconografia deriva
de la figura de «Vida
mortal», creada a
imagen y semejanza del
universa. Fn la época
helenistica, este miro
cosmogénico de origen
iranio fue reinterpretado
en clave astrolégica:

los signos zodiacales

se convirtieron en el
tronco y las
extremidades del primer
hombre, los dientes en
las estrellas fijas, y los
orificios de la cabeza en
los siete planetas

Variantes

y otras definiciones
imago mitndi; Espejo
del Universo

Difusién iconografica
Edad Media
(arre de la miniatura)

» Leonardo da Vinci,
Hombre inscrito
enelcirculoy enel
cuadrado, h. 3490,
Galleric dell’Accademia,
Venccia.

La doctrina del hombre-microcosmos, imagen y espejo del uni-
verso, refleja la creencia astrolégica del vinculo armonico entre
las partes de la realidad, propia de la Antigliedad tardia. El hombre,
criatura privilegiada entre los vivos en virtud de la presencia de
un alma racional divina e inmortal, tiene el deber de interpretar
el gran libro de la naturaleza para llegar a la comprension de las
leyes que gobiernan el mundo y los principios impuestos por Dios
en la Creacion.
Al igual que el Anthropos hermético, el «magnum miraculum» des-
crito en el Picatrix, el Asclepius y el Pimandcr, el hombre-microcosmos
sabe recomponer la dispersion espiritual causada por el encuentro
del alma con la materia sensible, y reportar los fenémenos natura-
les a la unidad. En este viaje hermenéutico, basado en la corres-
pondencia entre los miembros, los drganos del cuerpo y las esferas
celestes, la razén humana conserva su independencia respecto a los
influjos astrales, garantizando asi
el pleno despliegue del libre al-
bedrio, y respetando el dicho si-
dera non faciunt acta humana
(«las estrellas no determinan las
acciones humanas»). Segln esta
doctrina, el cuerpo de la Tierra
también estd asociado al del
hombre a través de un comple-
jo sistema de correspondencias y
analogias: la cabeza del mundo
corresponde al polo sur, los pies
al norte, y el corazon, sede de la
sabiduria y de la inteligencia, es
identificado con Egipto, patria de
la sabiduria hermética.

La imagen del macrocosmos
rcando todo lo creado deriva
de una serie de ilustraciones
bizantinas del Génesis

y se inspira en la imagen

del Adan césmico.

A Santa Hildegarda de Bingen y el

hombre en el centro dei un ‘werso,
mmiatura del Liber divinorum
Operum de Hildegarda de Bingen,
1230, Biblioreca Starale, Lucca,

La presencia del Creador
indica que el conjunto
esta sometido al orden

y a la ley de Dios.

Los rayos de los siete planetas
enlazan los vientos con las
estrellas, y tienen influencias
muy notables en el alma

y el cuerpo humanos.

Los del Sol estan dirigidos a
la cabeza, y los de la Luna

a los pies.

Microcosmos

l.a altura coincide
con la apertura de los
brazos, siguiendo una
relacion proporcional

basada en el nimero 5.

La figura del hombre en
el centro del universo
refleja la armonia

de la creacion, incluso
desde el punto de vista
anatémico.



Se representa con el motivo del hombre astrolégico, una figura
constelada por signos zodiacales en correspondencia
con las partes del cuerpo sometidas a los influjos celestes.

Melothesia

Origenes

En la zona egipcia

se atribuyo6 al rey
Nechepso un tratado
de ia(romatematica en
catorce libros;

en la zona griega

se difundieron textos
seudopitagéricos sobre
medicina astrolégica
desde el siglo ia.C.

Caracteristicas
Forma de medicina
que somete las partes
del cuerpo a la
influencia directa

de los signos

del zodiaco

Variantes

y otras definiciones
Medicina astroldgica;
astrologia terapéutica;
iatromatemaética

Difusién iconografica
Edad Media

y Renacimiento

(arte de la miniatura

y del grabado para
ilustrar libros de horas,
herbarios y lapidarios)

» Dibujo anatémico
astroldgico, Wellcome
Historical Medical
Library, Londres.

La melothesia, 0 medicina astroldgica, asigna un planeta o un sig-

no zodiacal a cada parte del cuerpo, y trata las alteraciones fisi-

cas y psiquicas del hombre segun la disposicidn de los astros en
la boveda celeste.

Segun los preceptos de esta doctrina, las enfermedades y constitu-

ciones individuales, como los temperamentos o las condiciones de

desequilibrio de la vida corporea y mental, se atribuian a la influencia

directa de las estrellas. EI médico habia de determinar el dia y ho-

ra en que el enfermo debia guardar cama en relacién con la con-

figuracion de los astros, con el objetivo de ponerlo en sintonia con

el orden cosmico y favorecer su curacion. Se observaba atentamente

la posicion y el aspecto de la luna, planeta de especial influencia

en las enfermedades de indole humoral yen la predisposicién a las

inflamaciones. Los signos zodiacales también se

consideraban benignos o nefastos en funcion

de sus caracteristicas principales, ya que po-

dian equilibrar las energias fisicas y los tem-

peramentos vitales, o todo lo contrario.

Acuario, por ejemplo, un signo caracte-

rizado por la sobreabundancia de agua,

si consideraba negativo para la bii-

cropesia, mientras que Libra, expre-

s on de la justa medida, se considera-

ba nefasto para los partos prematuros

o fuera de plazo. Para fomentar o

atemperar la influencia dej astro

que regia el 6rgano enfermo, el te-

rapeuta prescribia una serie de cu-

ras basadas en las sangrias y el uso

de hierbas y piedras con valor ta-

lisménico.



Esta iconografia se cofisolido

a finales de la época gética

(siglo xiv, aproximadamente),
perfeccionando las imagenes
estilizadas de los siglos anteriores
en un sentido naturalista.

1 £ na.la. ikguramts. Are

mlJ' MUerﬁﬁlrj iojimra

" J 4qiiaHut>y .ySj

fuiitcauton N~/
JuimttanMfaiiiuac s j
fari”mia.iwn&MiUtoi

A Hermanos Limbourg,
Elhombre anatémico, miniatura
de Les tres riches heures du Duc
de Berry, 1410-1416,

Musée Condé, ChantiUy.

Meiothesia

Aries protege
la cabeza y el cerebro;
Tauro, el cuello.

La rueda
del zodiaco
simboliza
el dominio
de los astros
sobre
migo. riiiNimnms.

Oimtriniiftiaim MidiiO la existencia
NviifiifeiiilUMUi. rminmiiw. humana.

Los pulmones

se asignan

a Gétninis

y Mercurio,

el higado a
Jupiter, y el bazo
a Saturno.

El corazon,
fuente de ador,
recibe

la influencia

de Leo v el Sol.

Los drganoi
internos tambiér:
quedan sometidos
al dominio

de un planeta

y un signo
zodiacal. Marte,
cuyo domicilio es
Escorpio, domina
la vesicula biliar

iflOT.Sfo!

y ‘’taNrftigtatffbimii La posicién
m ju fimmiarua ftmuii de las estrellas
nd.

indica

el momento en
que es preferible
realizar una
intervencion

0 abstenerse

de ello.

Los pies se asignan

a Piscis, asi como

las enfermedades
relaciofiadas con ellos,
como lagota

y lapodagra.
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Melothesia
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La aparicion de la sifilis, enfermedad
venérea que conmocion6 la Europa
moderna, habia sido anunciada
previamente por el médico Dietrich JJlsen.
A Alberto Durero, Fl sifilitico, basandose en la conjuncién de Jupiter y
1496, Albertina, Viena. Saturno en la constelaciéon de Escorpio.
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/mi rosado del rostro
luén es una referencia
ti humor sanguineo, al

i»chimento ardiente
y apasionado.

Ptii* ni,
Cwiuu, 126

s I Munich.

Pedro, a quien se
reconoce por la llave
del Paraiso, representa
el temperamento

flematico.

La unién de las cuatro constituciones
remite a la basqueda de la armonia
espiritual (individual y civil) en una
época sacudida por agrias polémicas
lentre catélicos y protestantes.

Marcos, armado de

una espada, con jos 0jos
muy vivos y los dientes
apretados, representa

el temperamento colérico.

Palido y hieratico,
Pablo expresa el humor
melancolico, con el que
se identificaba el propio
\Durero.
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Los meses se representan con divinidades clasicas, u hombres
de diversas edades acompafiados por sus signos del zodiaco.

Suelen asociarse a las imagenes de las tareas agricolas.

Meses y tareas agricolas

Origenes

Las diversas
concepciones

de las fases de la vida
humana y natural estan
documentadas tanto
en la tradicién biblica
como en el mundo
griego arcaico, asi
como en la Antigliedad
tardia

Difusién iconogréfica
Edad Media

y Renacirgicnto

(arte de la miniatura
y del grabado, pintura
sobre tabla y al 6leo,
tapices y ciclos

de frescos de caracter
enciclopédico

y didascalico)

» Pieter Bruegel

el Viejo, Los segadores,
1565, Metropolitan
Museum, Nueva York.
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Los meses representan la dimensién terrenal del tiempo, regida por
el movimiento de la rueda zodiacal y la alternancia de las estacio-
nes. Por eso, desde tiempos muy remotos, estuvieron vinculados a
las tareas agricolas y a las actividades comerciales y sociales que se
distribuian a lo largo del afio, como la siembra y la cosecha, la caza
y el mercado. En la sociedad medieval, estas ocupaciones iban acom-
pafiadas por la representacion de la vida de corte: los recreos y pa-
satiempos de los nobles, y el tributo de los vasallos al sefior.

Cada mes estaba asociado a un signo del zodiaco y una divinidad
astral, que emanaban influencias positivas y valiosas ensefianzas
sobre esa parte de tiempo. Los dioses tutelares de enero eran Jano
bifronte, sefior de todos los principios y guardian de las puertas
del tiempo, y Juno, divinidad protectora de las entradas, a quien
estaban consagradas las calendas. Febrero estaba sometido al do-
minio de Saturno, protector de las fiestas carnavalescas; marzo per-
tenecia al dios de la guerra, Marte; abril a Venus, la diosa del amor
nacida de la espuma (aphrés) del mar. Mayo estaba consagrado a
las divinidades primaverales que presidian la renovacion de la na-
turaleza, y posteriormente a la virgen Maria. En época cristiana,
cada dia del mes quedd ligado a un santo protector.



bs plantas. También adopta
el aspecto de un joven
despeinado por el viento
primaveral.

A Los meses, miniatura
dej Sacramentarlo de huida,
finales del siglo x,
Staatsbibliothek, Berlin.

Dios Padre esta
representado como sefior
del tiempo y rector

de cualquier cambio

en el mundo sublunar.

Meses y tareas agricolas

La Nochey el Dia
rigen el curso
cotidiano del tiempo.

El mes de septiembre

esta representado

por los ritos ligados a
la vendimia, siguiendo
una tradicion

que se remonta

a b época romana.

Los hilos de los
que tiran bs estaciones
permiten la renovacion

ciclica del cosmos,
pero también

la sujecion a un orden
estable.
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.Meses y tareas agricolas

A Pontakone,

Mes de febrero,
J165-1167, catedral,
Orranto.

120

Acuario es el signo |
protector del mes. .

Febrero esta
representado

de una manera poco
convencional, asando
un cerdo. Suele
adoptar la apariencia
de un campesino

que poda ramas secas.

El cerdo, simbolo

de fecundidad,

es un atributo

de las grandes madres
arcaicas. Este animal
sitele estar
relacionado con

el mes de diciembre.

El retofio

es un simbolo
del despertar

de la naturaleza.

El mes aparece
como un joven
pastor, alusién
al sacrificio

del cordero

y a los ritos
pascuales

que coinciden
con este periodo
del afio.

» Mes de abril,
siglo xiii, basilica
de San Marco,
Venaria

Aries es el signo
del zodiaco
asociado a abril.
El nombre

de este mes,
derivado

del verbo aperire
(«empezar»),
seriala

la reanudacién
de la navegacion
tras la pausa
invernal,

y el primer brote
de jas plantas.
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Meses y tareas agricolas

1Los modelos iconograficos
de este ciclo son el Livre
de la chasse de Gaston
Phoebus, Les tres riches
hcures du Due de Berry
y el Tacuinum sanitatis.

A Junio, de Alegorias de los
meses, siglo xv, Castello del Buon
Consiglio, Torre dell’Aquila,
Trento.
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El Sol en Céancer indica
las caracteristicas
astroldgicas de junio.

Los campesinos
estan
concentrados

en las actiuidades
agricolas tipicas
del mes:

el ordefio

y la elaboracién
del queso.

Los cortejos
nupciales, que
tradicionalmente
tenian lugar

en esta época
del afio, estan
representados

en primer plano,
en el centro

de la escena.



El carro de la Eternidad
refleja la iconografia de
los Triunfos de Petrarca.

Los heraldos
anuncian

la cabalgata
de las parejas
participantes
en los juegos.

Los brotes son
una referencia

a las fiestas

de origen pagano
en honor del
reflorecimiento
de la naturaleza.

Las damas

y los caballeros
representan las
diversiones cortesana
tipicas de este mes:

A Mes de mayo, miniatura k A
ios torneos de principios

del Breviario Grimani, siglo XV,
Biblioteca Marciana, Venecia. de mayo.



Meses y tareas agricolas

Sagitario es el signo
protector de noviembre.

Un grupo de mujeres se
concentra en el trabajo de
cardar la lana.

A Taller florentino, Meses del afio:

noviembre-octubre, septiembre-

agosto, tapiz, Uffizi, Florencia.

v

La franja superior
contiene los signos
zodiacales
correspondientes

a los meses del afio.

En los meses de septiembre
y octubre estan representadas
la vendimia y la elaboracién del vino-

La recoleccion del heno
es una actividad agricola
que se desarrolla
tradicionalmente al final
del verano.
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Aparecen en forma alegérica a través de episodios
célebres de la mitologia clasica, o como personificaciones
o divinidades masculinas y femeninas.

Horas y edades

Origenes

Las diversas
concepciones

de las fases de la vida
humana y natural estan
documentadas tanto
en la tradicion biblica
como en el mundo
griego arcaico, asi
como en la
Antiguedad tardia.

Caracteristicas

Las horas y las edades
se asocian a
determinados hechos
cosmicos, como

el fenémeno de

la precesion

de los equinoccios

y las doce secciones
del zodiaco.

Variantes

y otras definiciones
Edad de oro, de plata,
de bronce y de hierro;
Gran Afio o doctrina
del eterno retorno;
caida y redencion

de la humanidad;
edades del hombre

Difusién iconogréfica
Edad Media

y Renacimiento

(arte de la miniatura
y del grabado, pintura
sobre tabla y al dleo,
tapices y ciclos de
frescos de caracter
mitolégico)

Las fases de la vida humana tienen su base en los ciclos naturales

y las revoluciones cosmicas (estaciones, meses y horas del dia). La

creencia en la sucesion de varias épocas esta documentada por pri-

mera vez en forma escrita en Los trabajos y los dias de Hesiodo,

donde se cuenta la caida progresiva de la humanidad a partir de un

estado de perfeccion absoluta (la edad de oro). El recuerdo de esta

época mirica se encuentra en casi todas las tradiciones religiosas y

culturales, como en las imagenes del paraiso terrenal de la doctri-

na biblica y cristiana (correspondiente a la regién celestial conoci-
da como «cuadrado de Pegaso»).

No ocurre asi con el concepto occidental de «Magnus Annus», que

nacio en el marco de las doctrinas 6rfico-pitagoricas sobre el eterno

retorno de las cosas mas o menos cada 26.000 afios. Astronomi-

camente, este fendmeno se produce cuando la misma constelacion

zodiacal regresa a su punto vernal (equinoccio de primavera). Al-

gunas variantes de origen oriental son el Gran Afio babilonio, de

432.000 afios de duracion, correspondiente a los diez reinos de Ba-

bilonia anteriores al Diluvio Universal, el Kalpa hindl, periodo cds-

mico que empieza y acaba con la alineacion de todos los planetas

en el punto vernal, cada 4.320.000

afios, y el Gran Afo zoroastriano,

de 12.000 afios, asociado sim-

bolicamente a la creacion del

mundo. Con la aparicion

del cristianismo, y de la

conciencia lineal del tiem-

po, esta doctrina fue sus-

tituida por la de la caida

del hombre tras el pecado

original, y su rescate por

obra del Redentor.



La edad

de la juventud
esta representada
por ungrupo

El ramo de flores \
es una referencia
a la estacion
de los amores.

El Tiempo tiende
una mano hacia
el pasado feliz
y la otra hacia

de jovenes
que hablan
y se cortejan.

El juego de los nifios
corresponde

a la infancia, serena
y despreocupada.

<« Tolomeo, Tablas astronémicas
faciles, siglos vui-ix,

Biblioteca Apostdlica Vaticana,
Ciudad del Vaticano.

el futuro incierto.

Horas y edades

Los bastonazos

y patadas son un simbolo
de los achaques

y dolores de la vejez,,
«otofio de la vida».

La figura
inestable

del anciano
encubre al dios
Saturno.

A Taller francés, Alegoria del
Tiempo, principios del siglo XV,
Museum of Art, Cleveland.
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Horas y edades

El carro del Sol esta
rodeado por las
personificaciones
de las estaciones.

La virgen
Astrca vela

por el equilibrio
natural y civil
de la edad

de plata.

Ixt balanza
simboliza

la justicia

y el equilibrio
entre el castigo
y la culpa.

b3 deidad

con una manzana
en la mano

es una referencia
al juicio de Paris
y al nacimiento
del mito.

Con el advenimiento

de las estaciones,

y el fin de la edad de oro,
la humanidad se ve
obligada a trabajar la
tierra para su sustento.

A Jacopo Zucchi,
La edad de plata,
h. 1560-1570, Uffizi, Florencia.
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El dios Mercurio,

con caduceo, orejas de burro
y aspecto femenino,
simboliza los engafios

y subterfugios que llevaran
a la edad de bronce.



| Lei imagen de la gruta, simbolo
Ide la vida en gestacion y lugar de

La serpiente que se
muerde la cola es

el simbolo del retorno
periddico de todas

las cosas, también llamado
Gran Afio de las Pléyades
o Ao Platénico.

A Luea Giordano,
Cueva de la eternidad, h. 1685,
Nacional Gallery, Londres.

encuentro de las almas al final
del proceso de reencarnacion, esta tomada
Ide La gruta de las ninfas de Porfirio.

Demogorgon aparece
en el Renacimiento
como guardian

de la renovacién

ciclica del cosmos,
funcién que en la época
romana desempefiaba
el dios Mitra.

Las Parcas entregan

a Demogorgon la trama
del destino asignado

a todas las personas

en su nacimiento.






Magia

Origenes fabulosos
Relato biblico
Antiguo Egipto
Mundo griego
Caldea y Persia

Los grandes temas
Simpatia universal
Sabiduria
Hombre hermético
Amor
Mal de amor

Personajes y practicas
Magos y charlatanes
Profetas y sibilas
Magia negra
Hechizos y sortilegios
Talismanes y simulacros
Animales magicos
Plantas y frutos magicos
Précticas adivinatorias
Juegos esotéricos
Tarot

Mentey cuerpo
Arte de la memoria
Lenguaje del cuerpo

NUmeros magicos

Alfabetos y jeroglificos

Figuras esotéricas

Lugares y pasajes encantados
Puerta magica

M Sandro BotticelJi, Ciudad magica

El amigo de los rebeldes (detalle), Sociedades SeCTCtaS
1481-1482, Capilla Sixtina, xT » .o
Ciudad del Vaticano. N ovelas CSOteriCUS



Los episodios magicos de las Sagradas Escribirds se plasman
en los actos de los patriarcas, o en los mitos de la caida

de los angeles rebeldes y la expulsion del paraiso terrenal.

Relato biblico

Protagonistas y
episodios relacionados
Set (jardin del Edén),
Moisés (serpiente

de bronce, agua de

la roca),

Jacob (milagro

de los rebafios), David
(curacién de Sadl,
milagro de los
huesos), Salomén
(construccion del
templo, visita

de la reina de Saba),
Cristo (ciirocién

del endemoniado)

Difusién iconografica
Edad Media

y Renacimiento

(arte de la miniatura,
mosaicos, ciclos
parietales al fresco,
pintura sobre tela)

» Maestro
Boucicaur y taller.
La historia de Adan
yEua, 1415, The J.
Paul Getty Museum,
Los Angeles.

En las tradiciones biblicas, el nacimiento de la magia, es decir, de
una forma de ser capaz de llevar a los hombres a la comprension
de los pensamientos y el modo de actuar de Dios, esta ligado al
episodio de la caida de los angeles rebeldes. Estos hijos del cielo,
enamorados de unas jévenes mortales, decidieron revelar a sus es-
posas los secretos para dominar el mundo natural. Fue asi como
nacieron las artes magicas, el conocimiento de las estrellas y el de
las propiedades terapéuticas de los minerales y las plantas, que du-
rante milenios estuvo en manos de las mujeres.
El mito del pecado original también esta relacionado con la pro-
fanacion de un saber iniciatico: a través del fruto prohibido, Adan
y Eva adquirieron el conocimiento del bien y del mal, separén-
dose psiquicamente del Creador. La conquista de la autonomia
espiritual condujo a un cambio en la condicion existencia! en la
que habian vivido hasta entonces, que les obligo a peregrinar por
la Tierra y trabajar para conseguir alimentos. Por su parte, Set,
tercer hijo de Adany ani-
co hombre que fue acep-
tado nuevamente en el jar-
din del Edén, encarna el
mito de la reconquista de
la sabiduria divina y su
transmision a las genera-
ciones venideras, repre-
sentadas por Abraham,
Moisés, David, Salomén y
Cristo. La busqueda del
paraiso perdido corres-
ponde a la armonia espi-
ritual que poseian antes
del pecado.



Relato biblico

Solanas, representado con aspecto
de héroe de ja mitologia clésica,
incita a los que le han seguido

en su rebelién contra Dios.

La actitud
melancoélica
del angel revela
la nostalgia
por el paraiso
perdido.

Después de su expubion
A William Blake, de las cohortes angélicas,
Satanas incitando a los angeles estos seres se convirtieron
rebeldes, 1808, Victoria and en demonios, abocados
Albert Museum, Londres. eternamente al mal.



Relato biblico

La presencia del angel del Sefior
convierte una mera practica magica

en un hecho milagroso.

A Tintoretto, Moisés haciendo
brotar agua de la roca, 1577,
Scuola di San Rocco, Venecia.
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El patriarca aparece

en el momento de hacer

brotar un manantial
de la piedra.

im vara de Moisés procede

de una rama de la zarza ardiente.

Este arbusto fue plantado por Set

con las tres semillas del arbol de la vida
que le habia dado el guardian del Edén.

La multitud se lanza
atropelladamente

a recoger el liquido
en sus anforas.



La multitud La serpiente de bronce, Los reptiles

dirige la mirada simbolo de fuerza espiritual, han sido enviados
al sagrado libera al pueblo elegido por Dios para
talisman. del flagelo divino. castigar los pecados.

La cruz en forma de «tau»
es un simbolo esotérico de gran poder.
Representa la victoria sobre la muerte
a través del sacrificio, b sintesis
k Orazio Riminaldi, y lamedida de los diversos érdenes
Moisés levantando la serpiente espaciotemporales del cosmos,
de bronce, 1625, catedral, Pisa. y el eslabon entre el cielo y la tierra.



Relato biblico

El rey Sadl, sumido en una
profunda melancolia, esta expiando
el castigo divino por babel"
practicado la magia negra.

David, dotado de
virtudes proféticas
y taumatdrgicas

El instrumento, de origen celestial,

cuya iconografia varia intenta curar el alina
en funcion de las épocas, del soberano
recuerda la lira magica mediante el poder
de Orfeo. de la musica.

A Rembrande y taller, David
tocando el arpa delante de Sadl,
1656, Mauritshuis, La Haya.
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La puerta del templo
Las columnas

proceden

de la madera de 'a jos profanadores
la vara , ¥y los infieles.

de Moisés,

plantada por
David en el monte
Sién a la muerte
del profeta.
También la cruz
de Cristo fue
extraida de este
arbol sagrado.

La reina de Saba,
poseedora

de conocimientos
esotéricos, aparece
tradieionalmenle
en compafiia

de magos persas.

‘nitoir-r

A Escuela de Brujas, Encuentro
de Salomén y la reina de Saba,
finales del siglo xv, miniatura
del Breviario Grimani,
Biblioteca Marciana, Venecia.

tiene una funcién mégica,
ya que veda la entrada

Salomén manifiesta toda una serie
de caracteristicas magicas,
apreciables en la fabricacion de su
sello (dos tridngulos equilateros que
se intersecan) y sus dotes proféticas.

IIMITUtz e iCCoot
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La magia egipcia se encama en las figuras de Isisy Hermes Trisme-
gisto, representado con frecuencia en la figura

de un sabio o con el aspecto del dios grecorromano Mercurio.

Antiguo Egipto

Divinidades

y tradiciones esotéricas
relacionadas

Isis, Tbr, Anién,
Anubis, esfinges; Enoc;
Hermes (Mercurio),
Asclepio; virgen Maria;
san Cristobal;
Arlequin; hermetismo

Difusién iconografica
Kdad Media

y Renacimiento

(arte de la miniatura,
mosaicos y ciclos
parietales al fresco)

» Pintiuicchio,

Isis entre Horns y
Merairio, 1492-P495,
Appartamcnto Borgia,
Sala de los Santos,
Pala/./i Vaticani,
Ciudad del Vaticano.

Tradicionalmente, el origen del arte de la magia se remonta a los sa-
cerdotes egipcios, detentores de una forma superior de sabiduria que
permitia el contacto directo del iniciado con la divinidad. Las figu-
ras mas significativas del pantedn esotérico son Isis y el dios Tot, in-
ventor de la escritura y depositario del conocimiento oculto, identi-
ficado posteriormente con el Hermes-Mercurio grecorromano. Un error
de interpretacion debido a la incorrecta datacién de los principales
textos magicos de la Antigliedad (que estan fechados en los siglos -
ill d.C.) hizo que la cultura renacentista atribuyera a Hermes, defini-
do como Trismegisto, una funcién determinante en la difusion de las
ciencias esotéricas en el mundo antiguo, asi como un papel clave en
lo tocante a la posibilidad de una justificacion teol6gica de la magia
por el cristianismo. Algunos tratados herméticos contienen analo-
gias con pasajes de las Sagradas Escrituras, y con los textos filosofi-
cos de los grandes pensadores paganos, integrados por los Padres de
la Iglesia en el sistema del saber medieval. Bl Pimander describe la
creacion del mundo en términos
similares a los del Génesis,
m entras que el Ascle-
pius parece contener
una profecia so-
bre la Llegada del
Redentor. Las es-
finges, estarnas par-
lantes que solo re-
velaban Lesarcanos
sagrados a condi-
cion de mantener-
los en secreto, también
se consideraban deposita-

das de a sabiduria oculta.



La media luna
es un sello
méagico para
fertilizar la tierra.

La luminosa
tanica de estrellas
expresa

la funcién lunar
de Isis como
sefiora del
firmamento.

A Isis, ilustracion
del Oedipus aegyptiacus
de A. Kircher, 1653.

Antiguo Egipto

El sistro, instrumento
musical apotropaico,

es un atributo de Isis.
La corona

de espigas
(simbolo del ciclo
vida-muerte-
renacimiento)
indica

la naturaleza
maternal

de la diosa,
protectora de la
fertilidad

de la naturaleza
y la mujer.

El pelo largo

es una referencia
al influjo

de la luna

en el crecimiento
de las plantas.

El cubo
recuerda

la crecida

del Nilo,
sefialada por la
desaparicion
de la estrella
Sirio, morada
del alma de

la diosa.

Los pies, apoyados

en la tierray el agua,
remiten al dominio

de la diosa sobre los diversos
reinos de la naturaleza.
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Antiguo Egipto

En el libro estan descritas
las principales funciones
de Mermes: legislador,
inventor de la escritura,
filésofo y sacerdote.

k Gio\rarmi di Stefano,
Mermes Trismegisto, h. 1482,
catedral, Siena.
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El sombrero del sabio
es tifia reformulacion
con referencia

al casco alado

de Mercurio.

Segun la tradicién
hermética renacentista,
basada en una datacion
errénea, Mermes
Trismegisto, considerado
coetaneo de Moisés, era
el primer representante
de la prisca theologia.

La inscripcion
reproduce el pasaje
del Pimander

(uno de los textos del
Corpus Hernieticum)
sobre la profecia en
torno al nacimiento
de Cristo.



Las mariposas
simbolizan

la volatilidad

del pensamiento,
y el arco iris

es el emblema

de la euanescencia
de las ideas.

A Dosso Dossi, Jupiter pintor de
mariposas 0 Mercurioy la Virtud,
h. 1523-1524, KunsthJstorisches
Museum, Viena.

La figura de Japiter,
que aparece pintando,
remite al hecho

de que cualquier
principio ordenador
precisa una fuente
inspiradora

de naturaleza ideal.

Este gesto es una referencia

al don de la inspiracion

y al silencio iniciatico que precede
la creacion espiritual, natural

y artistica. Se trata de una
iconografia que también aparece
en las SimboUcae questiones

de Achille Bocchi, asi como

en el Emblernatum liber de Andrea
Alciato, dos de los repertorios de
imégenes mas difundidos

de la época renacentista y barroca.

Mercurio

es el intermediario
entre las dimensiones
de lo manifestado y lo
no manifestado.

El mercurio, metal

liquido capaz El caduceo dorado
de adoptar todas expresa la funcion
las formas, esotérica del dios.

es el elemento
que mejor caracteriza
su condicién voluble.

Tiene el poder
de despertar o dormir
a los vivos.
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En el mundo griego, la magia se plasmaba en las empresas
de una serie de divinidades y héroes iniciados, empresas

que se narran en los poemas épicos, cosmoldégicos y mitolégicos.

Mundo griego

Protagonistas, mitos y
misterios relacionados
Orfeo (descenso

a los infiernos), Cadmo
(fundacién de Tebas)
y Anfién (conquista
de Tebas), Jasén
(vellocino de oro),
Prometeo (robo

del luego), leseo yel
Minotauro, Dédalo
Vel laberinto, Odisco;
orfismo

Difusién iconografica
Renacimiento

y barroco (pintura
sobre tela)
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Orfeo, hijo de Eagro y la musa Caliope, esta considerado como uno
de los principales detentores de la sabiduria oculta de la Anti-
giedad, y como el iniciador de los misterios conocidos por su hom-
bre. Es uno de los protagonistas del mito iniciatico mas célebre del
mundo griego, la conquista del vellocino de oro (simbolo de las ener-
gias solares dominadas por el hombre) por los Argonautas. Orfeo,
gran conocedor de la medicina astral, presenta algunas caracteristi-
cas de Hermes"Trismegisto y Mercurio psicopompo, como la facul-
tad de obtener la piedra filosofal y la de entrar y salir incolume del
reino de los mueftos. Para llevar a buen puerto sus empresas, el can-
tor rracio usaba un instrumento tan poderoso que influia en las ener-
gias psiquicas del universo: la musica. Se dice que el sonido de
su lira podia hechizar a todas las fuerzas de la naturaleza, desde los
animales hasta las plantas, pasando por los minerales y las divini-
dades del infierno y el cielo. Muchos otros relatos, como la conquista
de Tebas por Anfion, visten con los ropajes del mito las propie-
dades magico-apotropaicas de
esta arte divina, inventada por
Mercurio para alegrar las almas
de los dioses y de los mortales.
En las doctrinas neoplaténi-
cas, el titin Prometeo, casti-
gado por Zeus por revelar a
los hombres el conocimiento
del fuego, también tiene pa-
peles y funciones magicos.
Los poemas homéricos estan
plagados de episodios sobre
ritos iniciaticos y practicas
adivinatorias del Mediterra-
neo arcaico.



El titdn se apresta a robar el fuego celeste
(simbolo de la claridad intelectual), vebiculado
a la tierra por el sol. En las doctrinas esotéricas,
Prometeo es asimilado a la figura del demiurgo,
el dios que dibuja el universo (Platon, TiraeoJ.

Gracias al fuego

(simbolo del espiritu vital)

y al conocimiento de las artes
mégicas, Prometeo logra dqr vida
a una serie de estatuas de arcilla,
sustituyendo a la divinidad como
principio creador.

M Giorgio de Chineo,
La partida de los argonautas,
1909, coleccién particular, Roma.

Mundo griego

Un 4guila o un buitre devora

a diario el higado de la victima.
Dicho érgano tenia el poder de
recuperarse durante la noche, a fin
de que el suplicio jamas terminara.

Esta imagen
refleja el castigo
del titan tras

el robo del fuego.

A Piero di Cosimo,
Historias de Prometeo, 1515-1520,
Musée des Beaux-Axts, Estrasburgo.
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Mundo griego

El héroe ha bajado Orfeo es el puro detenlor de la sabiduria
a los infiernos para edénica. Esta forma de conocimiento,
llevarse viva a su mujer que fue dada a los padres por Dios, aporta
Euridice. al hombre la conciencia de ser sefior

k Savery Rociant,
La leyenda de Orfeo,
primera mitad del siglo xvn,

Museo di Castelvecchio, Verona.
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y maestro de los animales. Segln

la doctrina neopiatdnica, representa
la pacificacion de los instintos

y la armonia del alma.

En la tradicién esotérica,
los animales salvajes estan

considerados como encamaciones de la Las siete cuerdas
luz césmica sometidas magicas de la lira
al dominio espiritual de la razén de Orfeo derivan
humana. Por eso son sensibles del septenario
a la fascinacion de los magos, caldeo, un
los sabios y todo aquel que sepa calendario astral
comunicarse mediante un lenguaje basado en los siete

de tipo psiquico, gestual y energético. planetas, i



La muerte de Orfeo

por las bacantes corresponde
al desmembramiento
sagrado de los antiguos
cultos mistéricos.
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Zoroastro es representado como un sabio o un mago vestido
a la oriental. Los magos suelen aparecer como reyes ricamente

vestidos que rinden homenaje al Sefior.

Caldea y Persia

Divinidades y
tradiciones esotéricas
relacionadas
Zaratustra; Ahura
Mazda (Ormazd),
Ahrimén; Cristo;
zoroastrismo,
gnosticismo,
neoplatonismo,
mitraismo,
maniqueismo,
cristianismo, catarismo

Difusién iconogréfica
Desde la época
paleocristiana hasta
el Renacimiento,

la iconografia

de los magos sufrié
notables variaciones.
Pasaron de ser
astrélogos con atuendo
oriental a soberanos
y sacerdotes.

La iconografia

de Zoroastro,

por el contrario,

es muy limitada
(grabados, retraros
ideales)

» Giuseppe Quaglio,
Templo de Zoroastro,

boceto de escenografia para
La flauta magica, de W. A

Mozart, 1793, Deutsches
Theatermuseum, Munich.
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Zoroastro, figura legendaria a caballo entre el mito y la historia,
es el profeta de la revelacion caldea, meda y persa (segun la cual
los principios del Bien y del Mal estan destinados a enfrentarse
hasta el final de los tiempos). Este personaje encarna las leyes or-
denadoras del cosmos en la triada divina, y es el iniciador del cul-
to del Sol y de la concepcion lineal del tiempo. Su figura presen-
ta algunas afinidades con la de Cristo, como ser hijo de la Luz
emanada del Verbo creador, y tener un sosia antagonista a quien
se debe la divulgacion y tergiversacion de la verdad revelada por
Dios. Zoroastro es también el inspirador de los magos medos y
persas, sacerdotes que tenian el arte de dominar y usar en su pro-
vecho las fuerzas ocultas de la naturaleza, gracias al conocimien-
to y dominio del fuego. El rey romano Numa Pompilio, que co-
nocia el secreto de formar y dirigir el rayo, fue uno de los Gltimos
guardianes de esta forma de sabiduria. El pueblo hebreo también
entré en contacto con los misterios de los magos, que confluye-
ron en la cabala gracias a Abraham. El viaje de los tres reyes a
Belén documenta el cumplimiento de una profecia sobre la rege-
neracion del cosmos bajo la guia de un Salvador, custodiada du-
rante siglos por los sabios caldeos.



La estrella es la sefial divina

que indica a los magos el camino
hacia la cueva de Belén. El viaje

de los sacerdotes dura nueve meses,
el tiempo de la gestaciéon dentro
del dtero materno.

Gaspar, cuyo
nombre significa
«conquistador
de la luz»,

era un experto
en astrologia

y alquimia.

A El Bosco,

La Adoracién de los Magos,
1485-1500, Museo del Prado,
Madrid,

Caldea y Persia

Cristo es el Gltimo
restaurador de la luz

divina, es decir,

de la energia primordial
a partir de la cual se gener6

el cosmos.

Las ofrendas de los magos
(de la palabra persa magj
reflejan la superacion

de la dimensién corpérea
y jaconquista de la
iluminacion espiritual.
La mirra es un atributo
de Cristo en su funcion
de sabio y médico del
alma. El oro es un
simbolo de realeza,

y el incienso, de su
naturaleza divina.

Los tres reyes encarnan
jas tres edades

de la vida (pasado,
presente y futuro)

y las tradiciones
esotéricas

de la Antigledad:

india (Baltasar),

meda (Gaspar)

y persa (Melchor).
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S Tttt

Puede plasmarse en la imagen de Apolo rodeado por las musas,
o inspirandose en los diagramas musicales y celestes (esferas

planetarias) de procedencia pitagdrica y neoplaténica.

Simpatia universal

Origenes

Elaborada hacia

los siglos iv-m a,C,
por el filésofo griego
Zendn, dentro

del estoicismo

Variantes

y otras definiciones
Magia simpaética,
magia natural,
iatromatematica

Tradiciones filoso6ficas y
esotéricas relacionadas
Pitagorismo,
platonismo, estoicismo,
aristorclismo,
neoplatonismo,
gnosticismo,
neoplatonismo
florentino

Difusién iconografica
Renacimiento (ciclos
parietales de cipo
mitolégico), siglo xvn
(grabados)

» Jacopo Ligozzi,
Mesa de las musas,
1603-1607, Palazzo
Pitti, Florencia.
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La magia natural del Renacimiento deriva del concepto estoico
de «simpatia universal», es decir, de la doctrina de la correspon-
dencia entre el ser humano y el mundo que jo rodea. Esta creen-
cia se basaba en la conviccioén de que todo el universo estaba im-
buido de un cuerpo finisimo llamado neuma, cuya funcion era
enlazar la dimension material y sensible de la realidad con la di-
mension espiritual y celeste. Segln este principio, la misién del
mago es conocer los vinculos o lazos secretos que unen las partes
de Ja realidad, a fin de poder intervenir en ellas para reunir lo
que fue separado o disolver los aspectos no armonicos de lo crea-
do. Las imagenes talismanicas y las invocaciones son los instru-
mentos concretos que permiten a los agentes de lo oculto trans-
mitir sus poderes al cuerpo del universo, controlando el influjo
del espiritu en la materia. El concepto de simpatia universal tam-
bién remite a la doctrina pitagdrica de la armonia césmica, se-
gun la cual todos los seres estan ligados entre si
en virtud de relaciones numéricas basa-
das en la escala musical (octava).
Esta concepcidn esta expuesta en
el mito griego de Apolo Mu-
sageta, que ordena el uni-
verso tocando una tras otra

las cuerdas de su lira.
En la Antigliedad tardia, la
doctrina del neuma fantés-
tico se unié al motivo gnos-
tico con referencia a la cai-
da del alma racional a través
de las esferas planetarias du-
rante el proceso de encarnacion en

un organismo mortal.



La mano de Dios mueve y gobierna
toda la creacion, concebida como un
organismo vivo dotado de un alma
racional e imperecedera (las esferas
celestes) y de un cuerpo

(los elementos y los reinos naturales).

Las cadenas
representan
los vinculos que
unen las diversas

partes del cosmos.

Simpatia universal

En el Empireo
estan
representadas
las jerarquias
angélicas.

A La naturaleza COMO
espejo del arte, grabado de
Utriusque cOSMI historia,
de R. Fludd, 1617-1621.

Rlementum

La naturaleza
adopta el aspecto
de jsis,
gobernadora

de los ciclos
biolégicos y sefiora
de las mareas.

El mono (con un globo del mundo

y un compas en las manos) es una
transfiguracion del hombre-microcosmos
y del artista creador. La tradicion esotérica
da un significado positivo a este animal,
por su capacidad de imitar la obra

de Dios.
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Simpatia universal

Las nueve musas
currtzspunutri a tas
esferas de las que esta
compuesto el universo,
un gigantesco organismo
en vibracion perpetua.

A Rafael, Parnaso, 1509-1510,
Sala de la Signatura, Palazzi
Vaticani, Ciudad del Varicano.
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Apolo Musageta (conductor de las musas) es el principio
ordenador del cosmos. Impone una secuencia racional

a lo existente a través del méagico sonido de su jira. En este
fresco, el instrumento adopta el aspecto de una viola

de brazo, muy difundida en la época reriacentista.

Talla (comedia)

y Clio (historia)
estan asociadas a la
Tierra y la Luna.



Erato (poesia er6tica),
Euterpe (poesia lirica)

y Polimnia (pantomima)
indican las esferas

de Marte, Jupiter y Saturno.

Caliope (poesia épica), Terpsicore
(danza) y Melpdmene (tragedia)

son las personificaciones mitolégicas

de los cielos de Mercurio, Venusy el Sol.

Urania, protectora
de la astronomia,
represcrita la esfera
de jas estrellas fijas,
movida
directamente por
la divinidad.
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Matrona rodeada de libros y simbolos del saber; puede encamarse
en la diosa Minerva, o reflejarse en los motivos de la «escalera
del conocimiento» y el «monte de la virtud».

Sabiduria

Nombre griego
Sofia

Origenes
Filosofia y mitologia
griegas

Caracteristicas

La Sabiduria

s la capacidad

e recomponer

la multiplicidad
de los fendmenos
naturales en un todo
armoénico, y ascender
por la gran cadena
de los seres hasta

los principios que rigen
la realidad

Divinidades,

mitos y misterios
relacionados
Minerva, musas,
Venus Urania,
escalera

del conocimiento,
monte de la virtud,
monte de los
filésofos

» Sandro Botricelli,
Palas Vel centauro,

h. 1485,
Uffizi, Florencia.
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Dentro del sistema clasico, la Sabiduria representa la sintesis y el ne-
cesario cumplimiento de todas las disciplinas intelectuales y artisti-
cas. Para Platon, consiste en la «virtud de la mente» capaz de hacer
que el hombre recupere el contacto con las realidades inteligibles que
gobiernan la realidad, mientras que Ciceron la define como «madre
de todas las artes». En la iconografia medieval y renacentista, la Sa-
biduria suele representarse en la figura de Minerva, pero también
puede adoptar el aspecto de Venus Urania, maxima divinidad del pan-
tedn neoplaténico, correspondiente al amor espiritual y a la tension
hacia el conocimiento de las verdades ultimas de lo real. En ocasio-
nes puede ser identificada con la Teologia, siguiendo una tradicion
gue se remonta a la Divina comedia de Dante y a la figura de Bea-
triz, que inspira el deseo de la verdadera belleza contenida en las co-
sas divinas. En el Renacimiento, la sabiduria coincide con la virtud
del «justo medio», con la capaci-
dad de conciliar el impulso y la ra-
z6n en el ejercicio de nuestras fun-
ciones. Este concepto, plasmado
por Andrea Mantegna en un fres-
co del palacio ducal de Mantua, se
expresa en el lema «festina lente»
(«apresurate despacio»), adaptado
como divisa del circulo de Loren-
zo el Magnifico. Citemos, entre las
representaciones mas famosas de la
Sabiduria, la personificacion de la
Causarum cognitio (el conoci-
miento de las causas primarias) y la
Escuela de Atenas pintada por Ra-
fael en la Stanza deila Segnatura del
Vaticano.



A Alberto Durero (escuela),

Alegoria de la filosofia, grabado

del Quatuor libri amorum
de C. Celtes, 1302.

La corona de laurel

y los sarmientos
representan la sintesis
de las ramas del saber,
personificadas en Sofia.

Las incisiones
estan escritas
en todos jos idiomas

de jatradicion sapiencial:

jeroglificos egipcios,
caracteres hebreos,
letras griegas y b tinas.

Sabiduria

Los vientos son el soplo

de la inspiracién divina,

y el dominio de la Sabiduria
sobre las cuatro esquinas
de la tierra.

Los medallones contienen
las principales tradiciones
filoséficas y herméticas
de la Antigiieilad: egipcia,
caldea, griega, romana

y germanica.

La Sabiduria

es una mujer austera

y madura, con un cetro
y un libro en las manos.
Esta iconografia

se remonta

al De consoladone
Philosophiae

de Severino Boecio.



Sabiduria

La obtencién de la Sabiduria,
reconocible por el libro

en la mano, coincide

con la conquista de si mismo
(el corazén puro, o Mens,

de los misticos cristianos)

o con el camino del alma tras
la muerte del cuerpo.

El itinerario mistico,

que culmina cu el encuentro
con ja Sabiduria y la salvacion
eterna, esta plasmado

en el motivo de la espiral.

A la entrada del laberinto,
Venus ofrece al aspirante
una bebida embriagadora,
simbolo del poder

de los sentidos.

» Quentin Varin, Tabula Cebetis,
1600-1610, Musée des Beaux-
Arts, Ruan.
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El cuadro
representa
b elevacion
espiritual
del hombre
mediante

el ascenso
almonte

de la virtud.

La imagen
de la montafia

se representa
como alegoria

de b vida humana
estad tomada

del dialogo
filos6fico Pinax
(siglo i d.C.).




Las virtudes ayudan

a quien lo merece a salvar
la empinada senda

que conduce al templo

de la Felicidad.

Fortuna, en precario equilibrio
sobre una bola gue rueda,

y con un péndulo en lamano
(simbolo de mutabilidad

e inconstancia), refleja

los caprichos de la suerte

y los obstaculos que puede
encontrar el hombre

en su camino.
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El motivo del hombre hermético desarrolla en clave iniciatica
el concepto de microcosmos de la tradicion médico-astrolégica
de la Antigtedad tardia.

Hombre hermeético

Nombre griego
Altthropos

Origenes

Derivo del Anthropos
gnostico y del Adan
gadmon de ios
cabalistas.

Variantes

y otras definiciones
Gran milagro,

hombre universal,
microcosmos, copula
mund'h simia De/,
artista creador, vicario
de Dios en la Tierra,
sintesis y cumplimiento
del cosmos

Divinidades,

mitos y tradiciones
sapienciales relacionadas
Jacob (lucha

con el angel), Cristo
(resurreccion),

Orieo (descenso

a los infiernos), Actcéjn
(Diana bafidndose),
Edipo (enigma

de la esfinge), Apeles,
Zeuxis, Fidias,
Pigmalién y Calatea,
Dédalo y el laberinto,
Vertumno; orfismo,
gnosticismo, cabala

» Donato Bramante,
Heréclito y Demdcrito,
h. 1487, Pinacoteca di
Brera, Milan.
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Dotado de un alma de origen divino e inmortal, y de un cuerpo
material y perecedero, el hombre hermético es el iniciado por ex-
celencia en las doctrinas esotéricas, aquel que ha sido capaz de
liberarse del dominio de los sentidos para, gracias a los ojos de la
mente, participar en la vida inteligible que alienta el universo.
En el Renacimiento, este tema quedé estrechamente vinculado a
las figuras del artista creador y de la simia Dei (el «mono de
Dios»), capaces de reproducir el gesto divino que dio origen a la
cosmogeénesis; y es que la obra de arte, como la creacion natu-
ral, es un organismo vivo cuyas partes participan en la armonia
del conjunto. Esta doctrina se basa en un célebre pasaje del As~
clepius, donde el hombre es definido como «magnum miraculum»
(«gran milagro») por su capacidad de contemplar el cielo, conocer
lo divino y practicar las artes de Dédalo (es decir, la construc-
cion de estatuas animadas dotadas de poderes magicos).

El motivo del hombre universal, cuyo ingenio se identifica con
el pensamiento del artifice divino, fue encarnado a la perfeccion
por Miguel Angel, Rafael y Leonardo.



El Anthropos es el Gnico ser vivo
que participa en todos jos niveles

de jo real, de la dimension inteligible
a la sensible.

A Giuseppe Arcimboldi,
El emperador Rodolfo 11

de Habsburgo como Vertumno.

1-590-1.591, Skoklosters Slott,
Balsea.

Hombre hermético

I Rodolfo-Vertumno
' representa la sintesis
de jas energias psiquicas

y vitales de todo jo creado.

La identificacion del cuerpo
humano con el jardin florido
y con la tierra se basa

en la presunta raiz
etimoldgica de la palabra
homo, préxima al término
humus, «tierra».

Las facciones
del soberano
estan dibujadas
mediante

la composicion
antropomorfa
de los frutos de
las cuatro
estaciones.
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Hombre hermético

La luz expresa la reunién

de los elementos en la totalidad
originaria, y el paso
aunadimension existencial

que trasciende la realidad sensible.

El sudario

y la aureola
remiten

a la sintesis
de los cuatro
elementos

Cristo resucitado es el iniciado
por excelencia en los misterios
divinos, aquel que se despojo

de su naturaleza sensible para

convertirse en puro espiritu.

cosmicos.

La energia
k Mathis Griinewald, desencadenada
Resurreccién, del Poliptico por ja Resurreccion
de Isenbeim, 1515-1516, ciega a los guardianes
Musée d’UnterIinden, Colmar. y hace que caigan al suelo.
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La tela

es una referencia
al fenémeno

de la revebcidn.

A Tiziano,

Diana y Acteodn, h. 155.9,
National Gallery,
Londres.

Actedn capta con ja vista

el fantasma de lo divino
(Diana). Sin embargo,

a causa de los limites

de b condicién humana,

se ve obligado a abandonar
su naturaleza sensible

y convertirse en espiritu
para conlempbr
directamente b verdad.

El mito representa en chve
esotérica b metamorfosis

del aspirante (Actedn) en iniciado

(ciervo descuartizado).

La imagen pictérica

de Dbna tiene b misma
funcién que los simulacros
magicos de b Antigliedad
y las «estatitas

de b memor'ia»
renacentistas (activadoras
de procesos cognoscitivos
fantasticos) descritas

por Ficinoy Bruno.



Hombre hermético

Esta imagen
ilustra la sintesis
de jos diversos
componentes
del saber:
metafisicay
filosofia

de la naturaleza,

teologia y magia.

El basamento
de la columna
indica que

la revelacion
6rfica constituye
plrimiento

de la filosofia.

A Rafael, La escuela de Atenas,
Sala de la Signatura, Palazzi
Vaticani, Ciudad del Vaticano.
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El conocimiento de las leyes
de la perspectiva y la matem atica
es lo que aproxima jaaccion

del artista y el mago a la de Dios.

Heraclito adopta una actitud
tipicamente melancélica, con la cabeza
apoyada en una mano. Tiene
facciones de Miguel Angel,
encamacion delgenio creador

asociado a Saturno.



La figura de Platén como
artista filésofo, volcado
en le7 contemplacion

del bello ideal.

8" Ve T

La obra de arte
es una «segunda
naturaleza»,

es decir, una
correccion

y complecién

de lo creado.
Representa

el primer grado
del furor
platénico.

El Gltimo

| es el éxtasis
del amor sagrado.

L iWHII®

Rafael encarna

) el mito del artista
« ' universal,
considerado como
un deus in nafura
por su capacidad
de prolongar

la cosmogénesis,
es decir,

el gesto divino
que convierte

el universo en una
obra maestra
absoluta.

Zoroastro, el legendario autor
de los Oraculos caldeos, sostiene

el globo celeste. Los magos conciben
el conocimiento de las estrellas como
una forma de purificacién del alma

y de elevacion espiritual.



Hombre hermético

Edipo entiende el enigma c6smico

y temporal encarnado por la esfinge

gracias al dominio de la sabiduria iniciatica.
Representa al Anthropos hermético,

eje y centro de la creacion.

Las alas de la esfinge

se asocian a las constelaciones
del Aguilay de Escorpio,

asi como al equinoccio

de otofio (vejez).

Las patas traseras,
representadas antiguamente
como patas de toro,

son una referencia

al principio del afio babilonio
durante el equinoccio

de primavera (juventud).

La cola de ledn indica
la posicion ocupada
por el Sol en el solsticio
de verano (madurez).

A Gustave Moreau, Edipo
y la Esfinge, 1864, Metropolitan
Museum, Nueva York.
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A Marc Chagal,
El malabarista, 1943,

The Art Institute, Chicago.

La cabeza del funambulo

ha sido sustituida por la imagen

de un gallo, animal mégico de origen
solar, ligado al mito de Circe

y a las deidades egipcias Horus y Tot.

Durante el siglo xx, el tema

del hermetismo regresé a

b escena artistica gracias

a corrientes como el surrealismo
y lametafisica, y a artistas como
Chagall, Man Ray y Picasso.

El malabarista
encarna

el concepto

de hombre
hermeético,
artista-mago cjue
actGia dentro

de un territorio
sagrado
comparable

al mundo al renes
del carnaval

y el circo.

El perimetro
de la pista

de circo remite
al motivo

del circulo
magico.
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Amor

Nombre griego
Eros

Variantes

y otras definiciones
Amor platénico,
amor heroico,
furor heroico

Mitos, tradiciones
esotéricas y temas
relacionados

Amor y Psique;
Cupido ciego;
Pigmnlién y Calaren,
Caniniedcs raptada
por Jupiter; orfismo,
platonismo,
neoplatonismo,
gnosticismo,
neoplatonismo
florentino
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En sentido iniciatico y filoséfico, el Amor es una reconquista
activa de la dimensién espiritual y divina perdida por el alma

tras el proceso de la encarnacion.

Bl eros hermético es el instrumento que ayuda a recorrer los gra-
dos inteligibles que separan a Dios de sus criaturas. Su esencia es-
piritual pasa por el 6rgano de la visién y se difunde en torno al apa-
rato imaginativo del amante. Este sentimiento, profundamente
alejado de la pasion sensible y natural, se desarrolla como una es-
pecie de camino iniciatico hacia la reconquista de la dimension in-
teligible propia del alma antes de su encarnacidn en un cuerpo.
La doctrina del amor filosofico, entendido como el impulso ha-
cia una forma superior de conoci-
miento, deriva del «furor» platénico,
el sentimiento de entusiasmo que ex-
perimenta el hombre por voluntad di-
vina. En este raptus extatico, el de-
monio del dios se aduefia del alma del
elegido y la eleva por encima de las
apariencias sensibles para que vislum-
bre las verdades ultimas de lo real,
Desde el punto de vista esotérico, €]
amor coincide con la magia en que
ambos son operaciones fantasticas que
establecen una comunicacion reci-
proca entre las diversas manifestacio-
nes de lo existente. De hecho, el Eros
y la magia son dos técnicas de mani-
pulacion del neuma, la sustancia uni-
versal que impregna el universo. El
mago y el amante actdan del mismo
modo, lanzando «anzuelos» y «redes»
para atraer y ganarse el aparato emo-
tivo, psiquico y cognoscitivo de los in-
dividuos o las masas.



Evos personifica ja inspiracion
divifia (furor platénico)

que hace posible cualquier
forma de creacion (natural,
intelectual o artistica).

vV A
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La accién magica

Amor

La venda en los ojos del genio
es una referencia a la visién interior,
concédala a quienes se han elevado
por encima de la dimensién sensible
para contemplar lo inteligible.

se produce por contacto
directo a través de los 6rganos

de la vista y el oido,
corno en el fenémeno
de! enamorennicuto.

M Parmigianino (atribuido a),
Cupido fabricandose el arco,

h. 1,533-1534, Kunsrhisrorisches
Musenm, Vicna.

A Giovanni di ser (»jovanni,
llamado Schcggia, Triunfos

de Amor, metijados del siglo xv,
Museo di Pala/./o Davanzati,
Florencia.
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Amor

El dios usa su vara mégica
(el caduceo) para «quitar
jos velos», o lo que

es lo mismo, revelar

jos misterios de la Gnica
manera comprensible

al hombre, de modo
criptico y hermético.

Mercurio es el niistagogo
divino que dio a los
hombres la sabiduria
iniciatica.

las divinidades femeninas
representan las clases

o grados del amor:

el amor sensible

de la belleza (Pulchritudo)
y la concupiscencia
(Voluptas), el amor
virginal de ('astitas

y Cloris, el amor sagrado
de la generacion (Flora)

y el amor inteligible

del conocimiento
superior (Venus).

A Sand co Botticelli,
a Primavera, 1582-1483,
Uffizi, Florencia.
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artistica y

i Eros, principio de la inspiracion

personificacion

del deseo sensible, conduce
a Mercurio (la contemplacion

espiritual).

Venus-tiurnanitas encama

el principio de reconciliacion

entre el alma y el universo,
asi como la sintesis

entre el deseo sensible

y el éxtasis contemplativo.

El bosque
frondoso

es el reino

de Venus, sefiora
de ja naturaleza
y del amor.
Este cuadro,
que signe

la estructura

de la octava,
plasma

el concepto

de la armonia
universal.



El mal de amor, o0 muerte magica, es una infeccién del aparato
fantasmético del individuo, con una consuncién de tipo
melancélico de la persona que lo sufre.

Mal de amor

Caracteristicas

El mal de amor

se manifiesta cuando
el fantasma del objeto
amado se aduefia

de todo el aparato
neumatico del amante

Variantes

y otras definiciones
Mors oscnli, muerte
del beso, binsica,
amor Itéreos;

mal de ojo, muerte
mistica, vampirismo

Divinidades y mitos
relacionados

Amor y Psique, Diana
y Endimién, Japiter y
Ganimedes, Narciso

Tradiciones filoséficas,
médicas y esotéricas
relacionadas
Medicina neumatica;
pitagorismo,
platonismo,
hipocratismo,
galenismo,
aristotelismo,
neoplatonismo,
gnosticismo; Fieles
de Amor;
neoplatonismo
florentino

» Hans Baldung Grien,
Lajoveny la Muerte,
1517, Kunstmuseum,
Basilea.
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La muerte magica por mal de amor es una variante negativa de la
«muerte del beso» de la Antigliedad, un deceso de tipo iniciatico
comparable al éxtasis mistico o al raptus intelectual, y reservado
a los favoritos de la divinidad. La mitologia griega ofrece muchas
imagenes de esta forma de elevacion espiritual, plasmada en los mi-
tos de Amor y Psique y Diana y Endimién (cuya muerte se identi-
fica con el suefio eterno), y en el motivo de Japiter raptando a Ga-
nimedes. A través del abandono de su condicién corpoérea, ligada
al flujo temporal y al poder distorsionador de los sentidos, el hom-
bre logra reconquistar su origen divino e identificarse plenamente
con el espiritu que impregna el universo. En el Renacimiento, la
muerte iniciatica se insertd en el contexto de las filosofias esotéri-
cas y estuvo muy ligado a la doctrina ficiniana del neuma fantas-
tico, sustancia etérea presente en todo el cosmos y en el aparato
psiquico del ser humano. Este
cuerpo delgadisimo es la clave de
la comunicaciéon entre el alma,
principio de vida y morada de la
razon, y el cuerpo, instrumento de
conocimiento del mundo que nos
rodea a través del sistema de los
sentidos. La conservacion del neu-
ma en un estado 6ptimo de salud
es la condicién que permite al hom-
bre vivir su existencia de la mejor
manera. Ahora bien, si la persona
experimenta un deseo erético no
correspondido, el aparato imagi-
nativo puede enfermar irremedia-
blemente hasta llegar a la consun-
cion y la muerte por desgaste.



Mientras que en la «muerte
del beso» la mutacién
existencial se produce

por contacto, en el «mal

de amor» el vehiculo

de las infecciones del neuma son
los ojos. La mision del mago

es reequilibrar el aparato
imaginativo de la victima,
sumida en una verdadera forma
de «mal de ojo».

A Caravaggio, Narciso,
1599-1600, Palazzo Barberinj,
Galleria Nazionale d’Arte Antica,
Roma.

Mal de amor

| Narciso representa el alma
que, prendada de la belleza
sensible, olvida contemplar
la espiritual. Desde el punto
de vista esotérico, este mito
es una variante del mal
de amor fantéastico:
la consuncién del cuerpo
provocada por el deseo
erético ante el propio
fantasma.

Lo que provoca el desequilibrio
psiquico es la imagen inconsciente

del objeto amado. Se trata de una forma
de concentracién obsesiva en un solo
pensamiento.

1



Mal de amor
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Esta imagen visualiza un episodio

de ja historia de Nastagio degli O nesti,
narrada por Boccaccio

en el Decamerodn. La novela esotérica
mas famosa del Renacimiento,

la Hypnerotomachia Poliphili

de Francesco Colonna, retorna

el mismo tema.

El fantasma del objeto amado
tiene existencia propia dentro
del aparato psiquico del
enamorado, que, poseido por él,
olvida el cumplimiento de sus
funciones vitales.

La joven devorada por los perros
representa el destino de

las personas incapaces

de corresponder a un amor sincero.
Su castigo es un contrapeso

a la suerte de los enfermos de amor.

A Sandro Borricelli,

Nastagio degli OnesU en el pinar,

1482-148.}, Museo del Prado,
Madrid.

13



Estos personajes aparecen en diversas actitudes, segin sean
magos «blancos» o «negros» -telirgos u operadores de lo
oculto- o simples charlatanes.

Magos y charlatanes

Protagonistas
histéricos y legendarios
Reyes Magos, Hefesro,
Dioniso, Hermes,
Edipo, Filoctctcs,
Pcrseo, Jason, Oresres,
Licurgo, Pitagoras,
Empedocles, Apolonio
de Tiana, Porfirio,
Apuleyo, Juliano

el Apéstata, Sincsio

de Cirene, Pseudo-
Dionisio Areopagira,
Alberto Magno,
Roger Bacon, Arfiau
de Vilanova, Marsilio
Ficino, Pico dclla
Miréandola,

Tritemié de Sponheim,
Agripa de Netrcsheim,
Paracelso, Giambattisra
dclla Porra, Girolamo
Cardano, Tommaso
Campanella, Giordano
Bruno, John Dec,
Robert Fludd

» William Blake,
Alegoria que representa
a lsaac Newton
durante sus
investigacionesy
1795-1805,

Tate Gallery, Londres.

En general, la tradicion atribuye a los magos y los iatromantes (adi-
vinos-sanadores) un valor positivo y una funcion de reequilibrio de
las energias fisicas y espirituales de la naturaleza. Estos detentores
de los secretos de la sabiduria hermética encaminan sus actos a res-
tablecer la armonia césmica y liberar al alma del dominio de los sen-
tidos. Se contraponen a los brujos y las hechiceras, que practican Jas
artes magicas para obtener ventajas personales (honores, riqueza y
poder), interrumpiendo u obstaculizando los vinculos atmdnicos que
ligan entre si a los diversos reinos de la realidad. Los mitos y leyen-
das (pero también importantes fuentes histéricas) abundan en en-
frentamientos entre los servidores del Bien y los mercenarios del Mal,
cuyo destino suele ser la derrota ante el poder espiritual de sus ad-
versarios. Un ejemplo es el antagonismo entre el mago Olimpio y el
neoplaténico Porfirio; otro, la lucha de Morgana y Merlin.
En la Edad Media y e Renacimiento muchos filésofos natura-
les fueron expertos en practicas ocultas, de Bacon a Cardano, y
de Nicolas de Cusa a Newton. Ademas de los que usaban Ja ma-
gia como una forma de conocimiento superior capaz de com-
prender la estructura del universo, abundaban también los charla-
tanes y adivinos que iban de pueblo en pueblo para enriquecerse
a costa de la
credulidad y la
supersticion
populares, o de
las preocupa-
ciones y obse-
siones de los
principes y go-
bernantes.



Simén, mago de origen
hebreo, conoce y domina
los poderes del fuego
astral y el arte

de la jevitacion.

A Jacobello del Fiore,
La caida de Simén el Mago,
principios del siglo XV,
Art Museum, Denver.

| La presencia
de demonios revela
el engafio diabdlico
en el que se basa
el mago.

La caida de la torre remite

ai desemnascaramiento

del falso sabio, que se ha
arrogado temerariamente

los poderes de las inteligencias
angélicas.

Magos y charlatanes

El magnetismo

de Simén embruja

a los asistentes,

que creen presenciar
milagros y prodigios.

San Pedro
invoca al Sefior
para castigar
al charlatan.
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Magos y charlatanes

El angel del Sefior
impide que el animal siga
las 6rdenes impias

de Balaam.

El rebuzno

tiene una funcién
maégica, ya que,
como todos

los sonidos
existentes,
contribuyé

a la creacion,

del cosmos.

La burra

es la criatura Ubre
de pecado capaz de
ver lo invisible

(el precepto
divino).

Balaam, identificado
con ei falso Zoroastro,
es el prototipo del mago
malvado, profanador

A Rembrandt, l.a burra de Balaam,
1626, Musée Cognacg-Jny, Paris.
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y divulgador de los
misterios sagrados.



El pregonero arenga

a la multitud con juegos
de manos y un sabio uso
del gesto y la palabra.

Se supone

que la ampolla
contiene el elixir
de larga vida,
extraido

de la piedra
filosofal

de los
alquimistas.

Cautivada

por el magnetismo
del charlatan,

una multitud

de espectadores

y crédulos grita
con facilidad ante
el milagro.

A Giovanni Michele Granieri,
El adivino, 1750, coleccion
particular.

1



Adoptan el aspecto de hombres y mujeres con tdnicas
sacerdotales y reales, portadores de libros e inscripciones
donde aparecen impresos los contenidos de las profecias.

Profetas y sibilas

Protagonistas histéricos
y legendarios

Hennes Trismegisro;
Isaias, Moisés, Daniel,
David, Jeremias,
Salomén; sibila erirrea,
sibila pérsica, sibila
cumana, sibila libica,
sibila tibutrina, sibila
deifica; Orfeo, Platén;
Nostradamus

Tradiciones esotéricas
relacionadas

Magia ceremonial

o religiosa; oraculos
y vaticinios
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Los profetas y las sibilas son los depositarios de los designios in-
escrutables de la mente de Dios. A estos sabios se les atribuyen
importantes profecias sobre el advenimiento del Redentor, y su
numero (doce, entre hombres y mujeres) ha sido asociado al de
los apostoles.
En la Grecia arcaica, el vaticinio era confiado a los sacerdotes,
cuya mision era consultar los oraculos y descifrar las misteriosas
respuestas de las pitias. Estas profetisas extaticas se comunica-
ban con el mundo infernal y el celestial en un estado de profundo
trance, provocado por vapores y exhalaciones naturales proce-
dentes del subsuelo. Citemos, entre las médiums mas famosas de
la antigiiedad, a la Pitia, sacerdotisa del oraculo de Apolo en Delfos,
y a la Sibila cumana, que vivia en una cueva sagrada, cerca de
Napoles. Orfeo, el legendario cantor tra-
cio, esta considerado como el padre de
las artes proféticas, y el fundador de todos
los misterios iniciaticos.
En el Renacimiento, Marsilio Ficino y
Pico del la Mirandola (dos de los maxi-
mos representantes del circulo de Lo-
renzo el Magnifico) resucitaron el valor
del conocimiento profético pagano,
dentro del complejo sincretismo cultu-
ral que fue promovido por el neoplato-
nismo florentino.
En la Europa moderna, sacudida por
sangrientas guerras de religion y espe-
ras milenaristas, se difundieron muchos
libros de profecias, como las Centurias
de Nostradamus, que vivié en Francia
durante el siglo xvi.



‘esis mi).mF,i *

Siguiendo

la iconografia
clasica, los profetas
de la tradicion
hebraica aparecen
como reyes y sabios
de todas las edades.

< Miguel Angel,
Sibila libica, 1508-1512, Capilla
Sixrina, Ciudad del Vaticano.

Profetas y sibilas

Dios Padre (en actitud de bendecir,
y con el globo del mundo en una
manoJ sanciona el valor profético
de los sabios que vivieron antes

« Jlirru MIASESMOVON « 1H

del advenimiento de Cristo.

Las sibilas fueron las videntes
mas famosas de la Antigliedad.
Se dice que gracias a su poder
adivinatorio, considerado
como un don de Apolo,
anunciaron hechos importantes
de la historia cristiana.

*A «Pi <\ VAVCVMANIVn jHK

El nombre

de hs profetisas,
ligado a su lugar
de origen,
aparece al pie.

A Pexugino, El Eterno entre

los angeles, con profetas y sibilas,
1498-1500, Collegio del Cambio,
Perugia.

1



Profetas y sibilas

La celebracion de la piedad de Augusto,
un adelanto de la piedad cristiana,

A Antoine Caron, 0 Augusrusrheologie. La fundacion
Augusto y la Sibila, del Ara coeli también se enmarca
h. 1571, Louvre, Paris. en este contexto exegético.

180

El emperador solicita

el consentimiento de la sibila
tiburtina para la propuesta
de deificacion de su figura,
avalada por el Semdo.



La Virgeny el Nifio
revelan la inminente aparicién
del cristianismo al mandatario

pagano. La imagen se basa en una
profecia de la sexta égloga

de Virgilio, segun la cual

el nacimiento de un nifio prodigioso
bajo el signo de Virgo devolveria

la edad de oro al mundo.

La vidente sefiala a Augusto

la milagrosa aparicién celeste,
siguiendo la interpretacion de este
suceso hecha por Orosio (Historias
contra los paganos), san Agustin
(De civirare dei) y Jacobo

de Voréagine (Legenda Aurea).



Se representa con escenas de brujasy brujos
practicando ritos satadnicos, tales como invocaciones

de espiritus, misas negras y reuniones sabéticas.

Magia negra

Caracteristicas

Desde los albores

de la civilizacion,

las précticas esotéricas
se han dividido en
divinas, o sapienciales,
y demoniacas.

Tras la aparicion

del cristianismo,
todos los actos ligados
a los antiguos cultos
paganos orgiasticos

y dionisiacos fueron
considerados como
inagia negra

Protagonistas histéricos
y legendarios

Lucifer (Satanas),

Cain, Balaam, Simén

el Mago; Hécatc, Circe,
Mcdea; Merlin,
Morgana; papisa
Juana, Ceceo dVVscoli,
Edward Kelly, Fausto

Variantes

y otras definiciones
Nigromancia, goccia
(evocacion demoniaca
de los espiritus),
brujeria

» Rito magico,
siglo xiv, Palazzo
della Ragione, Salén,
Padua.
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Segun la tradicion biblica, la magia negra se remonta a Cain y sus
hijos. En Ja antigua Grecia, la divinidad que presidia (as ciencias ocul-
tas era Hécate. Ei cristianismo reunié bajo el marbete infamante de
la necromancia una serie de ritos antiquisimos en honor de las dio-
sas protectoras de la naturaleza y la fertilidad. Las noches de Wal-
purgis (30 de abril), San Juan (23 de junio) y Todos los Santos (1
de noviembre), consagradas a la renovacion ciclica del afio, eran
vistas como encuentros de espiritus y brujos, que reintroducian los
espectros del pasado pagano en el mundo cristianizado. En esos
dias de transito entre dos dimensiones de Ja existencia (la natural
y la cosmica), las potencias demoniacas que no habian encontrado
sitio en el orden impuesto por la religion catolica resurgian del lim-
bo de la supersticion. El sabat, por ejemplo, presenta algunos ras-
tros de los ritos mistéricos en honor de Artemis y Dionisos, expre-
siones del aspecto subterraneo e inconsciente de la naturaleza y la
psique. La invocacion del diablo, de los espectros de los difuntos
(psicomanteia, psicopompeia) y de Jos espiritus que vagan en pro-
ximidad de los cadaveres insepultos también se incluye en el ambi-
to de la magia negra. Estas practicas se diferencian claramente de
la tedrgia, invocacion de las almas de los santos y beatos.

El término «strega» («bruja»

en italiano) deriva del latin striga,
nombre de unas mujeres-pajaro
legendarias que se alimentaban de
las visceras de los recién nacidos.

A Salvator Rosa,
La bruja, h. 1646,
Pinacoteca Capitolina, Roma

Magia negra

La corona de pAmpanos

es una referencia a la relacion
entre la brujeria y los ritos
dionisiacos arcaicos a favor

de la fertilidad de la naturaleza.

El objetivo
del rilo satanico
al que se dedica

la anciana

es recuperar
jajuventud
perdida.

El libro contiene
caracteres
jeroglificos

y simbolos
alquimicos.

La cueva,

simbolo

del Gtero materno,
es una poderosa

referencia
a la sexualidad
femenina.
La disposicion de las velas
y el signo dibujado a los pies
de la hechicera son
referencias al circulo magico,
fundamento y preliminar
de cualquier sortilegio.
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A Bernardo Cavallino,

El alma de Samuel invocada

por Sadl, 1650-1656, The J. Paul
Getty Museum, Los Angeles

18

El espirito del profeta predice a Saul
que perdera su descendencia.

Aunque prohibida por la ley, ja consulta
de los muertos estaba muy difundida

en el antiguo Israel.

La bruja de Endor hace

que el fantasma de Samuel vuelva a la tierra.

La invocacién de las almas de los difuntos
estd considerada como una practica
demoniaca, incluida en la magia negra.

Saul pide al espectro informacién
sobre la inminente batalla contra
los filisteos. Se coloca asial margen
de la ley del Sefior, que lo castigara
con la muerte de sus descendientes.



Magia negra

El mago
de la varita
esta a piuito
El gaitero de hacer
. un conjuro.
es una referencia
al poder
encantador
de la musica.

El criado parece
estar sufriendo
un maleficio.

Los invitados,
metafora

de jos vicios de
la humanidad,
parecen

por completo
indiferentes

a la presencia
del Redentor.

La mesa
blanca en fonna
de escuadra

representa
la rectitud moral
3 espiritual.
El oficiante de espaldas,
que parece un enano,
es la encamacion
del Anticristo. La cinta que
lleva en ja cintura es una
A El Bosco referencia a la herejia.
Las bodas de Cana (detalle), Su mano izquierda levantada
1516, Museum Boijmans van delata familiaridad con las

Rcuningen, Rotterdam. précticas de la magia negra.

La lechuza escondida
detras de la columna
es un ave asociada

a la nochey las artes
oscuras.

Cristo aparece

en actitud ¢le bendecir,
mientras se dispone

a cumplir la milagrosa
conversion del agua
en vino.



El macho cabrio negro,
oficiante e idolo del rito
satanico, es una
transfiguracion

del demonio.

El sabat es un reencuentro nocturno
de brujas y brujos, que acuden

a la reunion prohibida montados

en animales reales (asnos y machos
cabrios) y fantasticos (dragones

y basiliscos), o bien volando en palos
de escoba. Para realizar sus vuelos
maégicos, las brujas untaban el palo,

y asimismas, con un aceite narcético
y alucindgeno.

k Francisco de Goya,
Aquelarre, 1797-1798,
Museo dei Prado, Madrid.

Los participantes llevan mascaras
y disfraces para ocultar su
identidad a los demas. Bajo los
mantos podian esconderse
representantes de cualquier sector
social (aristocratas, sacerdotes,
reyes, burgueses y seres al margen
de la comunidad).



Magia negra

El pequefio

monstruo que. le.uauta
mi Inicuo (simbolo
de la piedra filosofal)
es una referencia

al homunculus
alguimico.

El prestigiador

con laad (simbolo del
poder embrujador

de la musica)

y lechuza (emblema
de la herejia)

dirige el fenémeno
de la levitacién

del vaso dorado.

» El Bosco, | as tentaciones

de san Antonio, del Triptico de
hs tentaciones de san Antonio,
Museu Nacional de Arte Auriga,
Lishoa-

Esta imagen remite

a la inversion de los valores
espirituales, y de las
fuerzas energéticas que
gobiernan el cosmos.

La figura palida y evanescente
es un espiritu invocado
en el rito demoniaco.

Los comensales del banquete
mégico han sido vinculados
a las fases del proceso
alquimico: nigredo (la criada
negra), albedo (el plato blanco
con el huevo), citrinitas

(la dama amarilla) y rubedo
(el joven vestido de rojo),

fui referencia a la alquimia
es de signo negativo,

y se contrapone a la oracién
y la fe verdadera de Cristo.

El oficiante simboliza
la corrupcién moral

de la Iglesia.

Esta celebrando una
misa sacrilega alrededor
de la mesa embrujada.



Son instrumentos de los magos y los nigromantes para
manipular las fuerzas naturales y las energias psiquicas

de los hombres a cambio de determinados beneficios.

Hechizos y sortilegios

Protagonistas hisréricos
y legendarios

Hécate, Circe, Medea;
Melusina, Morgana,
Mcrlin; Melisa, Aleina

Caracteristicas

(iracias a esras
précticas, que inciden
en los mecanismos
imaginativos

del hombre, los magos
logran dominar la
mente de sus victimas,
manteniéndolas

en vilo entre el deseo
y la saciedad

» William Holman
Hunt, 1.a dama de
Shalott, 1886-1905,
City Arr Gallery,
Manchester.

190

La hechicera del mundo griego tiene como prototipos a Circe y Me-
dea. Estos dos seres hermosisimos, representados antafio con as-
pecto de sirenas, llevan a cabo una accién demoniaca respecto al
orden natural, subvirtiendo los designios del hado (Medea) o mo-
dificando el aspecto de los individuos (Circe).
Las brujas de la Antigliedad ofrecian sus poderes como tributo a
Hécate, sefiora de las artes oscuras y guardiana de las encrucijadas
(simbolos de los caminos reservados a las almas tras la muerte del
cuerpo). Esta diosa terrible, que segun las creencias se aparecia a
los hombres en forma de muia o loba, era una transfiguracion de
Isis, lagran madre egipcia que dispensaba la vida y la muerte y ofre-
cia alimentos a las almas de los difuntos.
En las sagas medievales y corteses, mujeres misteriosas, dotadas de
poderes arcanos, protegen a los caballeros durante sus empresas, 0
les ponen obstaculos con toda suerte de encantamientos y sortile-
gios. Es el caso de Me-
lusina y Morgana, en-
carnaciones deJ valor
ambiguo (positivo y de-
moniaco) de la magia.
Las médium y los vam-
piros también estan
considerados como se-
res nocturnos e inter-
mediarios conscientes
0 inconscientes en el
traspaso de energias
mortiferas al mundo
de los que permanecen
Vivos.



k Maestro renano,
Elsortilegio de amor,

1470-1480, Museum der

Bildenden Kiinste, Leipzig.

Hechizos y sortilegios

El joven personifica
el deseo masculino
todavia no saciado.

El pavo rea!

es un simbolo
de la lujuria.
Refleja el poder
de los sentidos

y las tentaciones
del vicio, al igual
que los objetos
de la coémoda.

La joven
enciende la llama
de la pasion

con una caja

da cerillas.

En la Edad
Media, las brujas
rapaces

de la mitologia
griega

se convirtieron
en seres
seductores
capaces de incidir
en los deseos
eréticos de sus
victimas para
aduefiarse de su
imaginacion.

El corazén ensangrentado
evoca el poder de
encantamiento de la mujer
sobre el aparato psiquico
del hombre.



Hechizos y sortilegios

Las mugas y las hechiceras La tabla contiene
aparecen con frecuencia simbolos arcanos
en compafiia de animales. que deben recitarse

y transcribirse en

los encantamientos.

El circulo mégico (la delimitacion

del territorio donde tiene lugar

el encantamiento) forma parte de las fases
preliminares de cualquier acto de magia.

A Dosso Dossi, Circe
(o Melisa), 1515-1M6,
Galleria Borghese, Roma.
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La figura femenina ha sido interpretada
como Circe, la famosa hechicera

de la Odisea, o como Melisa,

la maga blanca que aparece en el
séptimo canto del Odando furioso.

La antorcha es un atributo
de la diosa Hécate,
fundadoray protectora

de las artes magicas.



Los encantamientos |
y los sortilegios se hacen
a la luz de la luna,
una de las epifanias
de Macate.

La maga se dispone

a rendir homenaje

a las divinidades de las
artes ocultas.

k Ludovico Carracci,
Los encanlamientos de Medea,
1584, Palazzo Fava, Bolonia.

El viejo Eson es conducido El carro tirado

al altar consagrado a la diosa. por dragones es
Esta imagen recrea un episodio un tipico atributo
de las Metamorfosis de Ovidio de Medea, nieta
(libro VIH). del dios Sol.

Antes de ejecutar
el rito magico para

rejuvenecer

Dentro del brasero j al padre de Jason,
encendido se pr&para Medea se somete
el filtro de la eterna a un bafio
juventud. purificador.
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Hechizos y sortilegios

Esta imagen
procede

dei Suefio de una
noche de verano
de Shakespeare.

A Johann Heinrich Fussli,
Oberén moja los ojos de Titania,
que duerme, con el zumo de una
flor, 1793, Kunsthaus, Ziirich.
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Eljugo de la flor magica sume en un
suefio encantado a Titania, reina de las
hadas y esposa de Oberdn. Ai despertarse
se enamorara locamente dei primer ser
que aparezca ante sus 0jos.

Oberdn, personaje legendario del folclore

Tras el rey de los elfos
entrevemos a Puck,

ei duende travieso que se
encarga de servir a
Oberén.

medieval aleméan, encarna el poder
profanador de las artes ocultas, hasta

el punto de que ha sido emparentado
con Hellekin (Arlequin) y Erlkonig,
el temible dios de la caza salvaje.



Los jeroglificos
de la tanica
tienen una
funcion
importante,

ya que favorecen
el éxito de los
encantamientos.

Los libros

y los recipientes
con pociones

y venenos

son instrumentos
de trabajo de

las magas

y los brujos.

A Frederick Sandys,

El hada Morgana, 1864,

Todo sortilegio
se hace con laayuda
de formulas magicas

y una gestualidad
de tipo ritual.

Museum and Art Gallery,

Birmingham.

Morgana,

altimna predilecta de
Merlin, representa

el poder demoniaco
de la magia.



Los talismanes son objetos rituales con los que es posible
capturar el espiritu de un demonio astral y conducirlo a la tierra.
Los simulacros son estatuas de arcilla con poderes mégicos.

Talismanes y simulacros

Origenes
Se remontan al antiguo
Egipto

Caracteristicas

Hacen que las energias
espirituales procedentes
del cielo confluyan

en el mundo natural.
Para construirlos

es necesario conocer
las propiedades ocultas
de las sustancias, y su
correspondencia con
los demonios astrales.
Las estatuas animadas
pueden predecir

el futuro y enfermar
—pero también curar-
a las personas

Tradiciones religiosas y
sapienciales relacionadas
Hebraismo,
hermetismo,
zoroastrismo, magismo,
orfismo, platonismo,
gnosticismo,
neoplatonismo
florentino, arte

de la memoria mégica

Lapidario magico
Ojo de gato, ojo de
tigre, ojo de halcon,
piel de leén, 6palo
arlequin, obsidiana,
crisopraso, turquesa;
jade; coral; bezoar

Difusién iconografica
Edad Media
(miniaturas y lapidarios)
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Los amuletos y los talismanes son instrumentos que permiten a los
magos y otros operadores de lo oculto captar Jos poderes de los as-
tros para proteger del influjo negativo de los demonios planetarios a
la persona que recibe su ayuda. El eco de esas practicas se encuentra,
por ejemplo, en las gemas gnosticas, monedas jeroglificas de origen
alejandrino acompafiadas de palindromos y basadas en una corres-
pondencia cifrada entre nimeros y letras.

También se atribuian poderes apotropaicos a las piedras preciosas en-
gastadas en los anillos, como la virtud de alejar el mal de ojo y la ca-
pacidad de incrementar o mitigar las energias fisicas y espirituales de
su portador. La eleccion de la piedra propicia seguia un complejo iter
sapiencia], basado en el calculo de las genituras y en el estudio de las
propiedades astrologicas de cada mineral. El agata, por ejemplo, se
usaba en los ritos magicos y las invocaciones de los espiritus de los
muertos, mientras que las esmeraldas, los berilos y las amatistas ser-
vian para curar enfermedades como la epilepsia
y los dolores hepéticos. Ei sello de Salomon,
un anillo con un dibujo geométrico compues-
to por un cuadrado dividido por dos diagona-
les, es uno de Jos amuletos mas
famosos de la Antigiiedad. Las
leyendas sobre la fabricacion de
los androides y del golem
también pertenecen a la ma-
gia talismanica, y proceden de
antiguos mitos cosmogoni-
cos, religiosos (hebraismo,
mitologia griega) y filoséficos
(platonismo hermético) que des-
criben al primer hombre como

una mezcla de agua y arcilla.



Los céfiros representan

el hélito de la pasion.

I Ifilésofo neoplaténico usa
el mito en clave alegérica
con fines educativos

y sapienciales.

Siguiendo la doctrina estética
de Marsilio Fiemo, el cuadro
ha sido interpretado como un
talisman astral concebido para
fomentar la virtud del justo
medio en el espiritu

del destinatario de la obra.

< «Cimaruta», amulero
«mitra el mal de ojo,

Museo Nazionale delle Arti
r Tradiziom Popolari, Roma,

Talismanes y simulacros

Venus esta asociada al demonio
planetario homénimo. El objetivo

de este astro de influjo benigno

es contrarrestar la influencia de Marte
(simbolo de los impulsos agresivos)

y de Saturno (emblema de

la melancolia) en el joven Pierfraneo
de Médicis, mecenas de Botticelli.

La gestualidad de la diosa,
representada en la postura
clasica de la Venus pudica,
expresa el doble aspecto del
amor, a la vez sensual y casto.

A Sandro Botticelli,
El nacimiento de Venus,
1484-1486, Uffizi, Florencia



Talismanes y simulacros

Al bajar de la montafia

con las tablas de la Ley,

el patriarca decide dar a ios
hebreos un objeto de culto
concreto, con el objetivo
de evitar nuevas formas

de idolatria.

A Lucas de Leiden,
La adoracion del becerro de oro,
1528, Rijksmuseum, Amsterdam.

La adoracion de este idolo

se remonta al antiguo Egipto, y esta

ligada a la transformacion de Osiris

en la figura de! buey Apis. Para

la tradicion hebrea, el beceno de oro
fue fabricado por Aarén durante

el retiro de Moisés en el Sinai.

En ausencia de Moisés,
jos israelitas retoman
précticas paganas

y costumbres lascivas.

El mecanismo neoplaténico del amor

se produce dentro del aparato psiquico,
mediante la animacién de una serie

de fantasn-ias o simulacros captados

por los ojos y convertidos en seres reales
por el deseo. En la practica mégica,

la imagen sustituye plenamente a la cosa,
siempre y cuando respete fielmente

su apariencia.

A Jcan-Léon Gérome, Pigmalion
v Calatea, 1880, Metropolitan

Museum, Nueva York.

Cupido dispara
una flecha
al corazén

de Pigmalién,
perdidamente
enamorado de su
propia creacion
artistica. El androide
de Alberto Magno,
el homunculus

de Paracelso

y el golem del rabino
LOow también

se inscriben

en el ambito

de las leyendas
sobre estatuas

inanimadas.

El instrumento
del escultor

es comparado

al martillo divino,
que golpea
violentamente

el alma gracias

al amor y al deseo

de la belleza ideal.



Los animales méagicos aparecen como atributos de magos
y hechiceras, o asociados a figuras iniciaticas como Orfeo,
Cristo, los evangelistas y la virgen Maria.

Animales magicos

Tradiciones religiosas
y sapienciales
relacionadas

Orfismo, misterios

de F.leusis, misrerios
dionisfacos, hebraismo»
cristianismo

Bestiario magico
Oruga, basilisco,
macho cabrio,
langosrn, lechuza,
dragén, fénix, gallo,
gato, mosca, rana,
sapo, mono, escorpion,
serpiente, unicornio

Difusién iconogréfica
Edad Media
(miniaturas, bestiarios
y ciclos religiosos),
Renacimiento

y Barroco

(ciclos mitoldgicos

y alegéricos)

» Animales
fantasticos, minintura
del Livre des MerveiUes
de Marco Polo,

siglo xv, BibLiothéque
Nationale, Paris.

Dentro del complejo sistema de correspondencias entre las di-
mensiones de la realidad en que se basan la magia y sus practi-
cas, los animales tenian un papel emblematico, ya que se creia que
eran encarnaciones de las almas de los muertos, o formas en las
que se manifestaba la divinidad a los hombres. Por eso los anti-
guos magos se abstenian de comer carne y llevaban a cabo mi-
nuciosos ritos de purificacion siempre que entraban en contacto
con la sangre. El neoplaténico Porfirio, por el contrario, creia que
ciertas dotes adivinatorias se adquirian comiendo cuervos y gavi-
lanes, aves rapaces vinculadas a Saturno. En las religiones arcai-
cas eran sobre todo las serpientes, simbolos del renacer de la vi-
da tras la muerte, las que desempefiaban un papel fundamental
en los ritos magicos e iniciaticos, como se aprecia en muchos mi-
tos clasicos (Apolo y la serpiente Pitdén) y en su presencia en los
lugares de culto, o junto a los profetas y sibilas (Moisés, Pitia).
Aparte del dragdn, el macho cabrio y el basilisco, el asno es una
de las figuras mas importantes del bestiario hermético. Venerado
como simbolo de sabiduria y realeza entre los pueblos indoeuro-
peos, fue rebajado a icono del mal, el vicio y la estupidez por los
egipcios y los griegos, como demuestran los mitos de Osiris y Mi-
das, el rey frigio con orejas de burro. Su ambivalencia llevé a Gior-
dano Bruno a erigirlo en un simbolo de la sabiduria esotérica.



Animales mégicos

El basilisco es un animal El joven tiene ante sus ojos
fantéstico compuesto un cuenco lleno de agua.
por una cabeza de gallo, Este espejo rudimentario
un cuerpo de serpiente y unas estaba considerado como
patas de ave rapaz. el nico instrumento eficaz
Su nombre, del griego basileus para protegerse del
(«rey»), era el de la serpiente monstruo, dotado del poder
coronada. En el Renacimiento de matar con la mirada
era frecuente confundirlo o simplemente con el
con el grifo. aliento.

La langosta también

A El basilisco, capitel, puede tener connotaciones
li. 1125-1140, malignas, y estar asociada
Sninte-Madeleine, Vézelay. al demonio.



Animales méagicos

La correa es una referencia
al dominio de las pulsiones
inconscientes por el principio
psiquico femenino.

A Paolo Uccello,
San Jorge y el dragén, h. 1455,
National Gallery, Londres.
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San Jorge simboliza
la razén derrotando
al inconsciente.

El dragén es la representacion alegdrica
de la cércel del almay de las cadenas

que impiden su elevacion espiritual.

Este animal y el basilisco eran utilizados
por las brujas y los brujos como monturas
para acudir a las reuniones sabaticas.



El sabat deriva

de los cultos arcaicos

en honor de Diana Infera,
una de las epifanias

de la luna.

-T 1",

Los bastones y las escobas
remiten al 6rgano sexual
masculino y a los ritos
propiciatorios en honor

de la fertilidad de la naturaleza,
como las bacanales y las fiestas
druidicas del primero de mayo.

El macho cabrio,

con corona de hiedra,

es una referencia

a los misterios iniciaticos
celebrados en honor

de Dioniso, divinidad
orgiastica asimilada

por la Iglesia a Satanas.
Este idolo presidia todos
los rituales sabaticos como
simbolo del diablo.

El rito también incluia
sacrificios humanos

y banquetes monstruosos,
como el ofrecimiento

de recién nacidos

al demonio.

k Francisco de Goya,
El aguelarre, 1797-1798,
Museo Lézaro Galdiano, Madrid.

et



Revisten la forma de atributos de divinidades iniciaticas
(Isis, Deméter, Proserpina, Diomso, Hccate), y de ingredientes
para la preparacién de pécimas y venenos.

Plantas y frutos magicos

Tradiciones religiosas
y sapienciales
relacionadas

Orfisniu, misterios

de Eleusis, misterios
dionisiacos, hebraismo,
cristianismo

Herbario mégico
Romero, enebro, olivo,
laurel, higo, nuez;
hierbas de san Juan:
helécho, ajo, cebolla,
corazoncillo, artemisa,
ruda, espliego, menta;
mandragora (contra
brujas, maleficios y
demonios); cardo,
mejorana, valeriana,
salvia, verbena,
avellano (para
propiciar el amor),
muérdago, acebo,
brusco, satco (contra
encantamientos,
sortilegios y
enfermedades); perejil,
salvia, tomillo (para
comunicarse con seres
encantados y predecir
el futuro); estramonio
(hierba de los magos),
salanuni nigrum
(campo del diablo)

Difusién iconografica
Edad Media
(miniaturas, herbarios),
Renacimiento

y Barroco (ciclos
mitolégicos

y fantasticos)
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Dentro de la concepcion méagica de la vida y el cosmos, las plantas
curativas y benéficas tenian una funcion determinante. De hecho, se
crefa que los 6rdenes espirituales o las divinidades transmitian su im-
pronta psiquica al mundo sublunar a través de los seres vegetales,
minerales o0 animales. Basandose en esta conviccion, la ciencia de la
medicina utilizd Hierbas y extraeros vegetales durante milenios pa-
ra curar el cuerpo enfermo y aliviar las fatigas del espiritu. Existen
plantas con poderes ocultos muy marcados, como la mandragora,
la enredadera vy las hierbas de san Juan (corazoncillo, arremisa, ver-
bena, grosella, ajo), que deben cogerse durante la noche magica del
solsticio de verano (23 de junio), dominio de las hadas, las brujas y
los duendes, y que poseen grandes virtudes adivinatorias, apotropaicas
y terapéuticas. Las plantas navidefias también se distinguen por su
profundo valor simbdlico, como el abeto, asociado al arbol de la vi-
da del paraiso terrenal, el acebo, simbolo del renacimiento del sol
durante el solsticio de invierno, y el muérdago, simbolo de inmor-
talidad. Por lo que respecta a los frutos esotéricos, merece citarse la
granada, que tenia la propiedad de atar eternamente el alma de los
muertos al reino de los infiernos. Fue este alimento encantado la cau-
sa de que Proserpina, esposa de Pinton, se viera obligada a perma-
necer durante una tercera parte del afio en el reino del mas alla.

Plantas y frutos

Tomado en grandes dosis, el extracto
mandragora se convierte en un potente
alucinégeno y en un veneno mortal;
también tiene propiedades curativas,
soporiferas y anestésicas.

magicos

I sta raiz
antropomorfa

tiene fama

tic ser afrodisiaca

i propiciar

la fecundidad.

Por eso estuvo
Jisociada a Afrodita,
lamaga Circe,

las brujas del
folklore medieval
Vel episodio biblico
ile las mujeres de
Jacob. También es
un emblema

del homiuiculus,

el primer hombre-
vegetal nacido

de la tierra

del paraiso.

La cabeza,

de virtudes
proféticas, emite un
grito mortal
cuando es cogida
sin las precauciones
necesarias, Como
tener el viento

de espaldas

para no inhalar

el perfume
ponzofioso

de la planta.

El perro, animal consagrado
a Hécate, era empleado

en la recogida de la planta.
Después de la extraccion,
con la ayuda de una cuerda
atada al cuello del animal,
este morfa de inmediato.

M El Bosco, Eljardin

de las delicias (detalle), tabla
central de! Triptico de las delicias,
1503-1504, Museo del Prado,
Madrid.

El campesino se dispone a coger la rai?
mirando hacia el oeste, hacia

el inframundo, y tapandose las orejas.
En algunos lugares existe la creencia
de que la raiz esta debajo de las horcas
de los ajusticiados sin causa.

A Mandragora, miniatura

del Tacitinum sanitatis, siglos XIV-KV,
Ostcrrcichische Nationalbibiiothek,
Vicna.
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Plantas y frutos magicos

Silvio entrega

a su padre la planta
de la inmortalidad
para protegerlo
durante la bajada

a los infiernos.

Su tdnica

es una referencia

a la nigredo.

El muérdago,

0 «rauta de oro»,
consagrado

a Perséfone, permite
bajar al averno

y garantiza

la posibilidad de salir
de él. Este simbolismo
también estuvo presente
entre los celtas,

que asociaban la planta
al rayo, simbolo de
regeneracion.

Eneas, con tunica
roja, personifica

la rubedo.

Esta alegoria

del proceso alquimico
sigue un episodio

del libro VI

de la Eneida.

A El arbol filoséfico, miniatura
del Splendor Solis de S. Trismosin,

siglo xvi, British Museum,
Londres.
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La corona de oro,
simbolo del poder divino,
identifica el arbol
sefirético del Zohar.

El padre de Eneas,
Anquises, sefiala
la fase alquimica

Id vastago de hiedra,
planta consagrada
a Dioniso,

es una referencia

iij nacimiento

de lagranada,
\urgida de la sangre
del dios. Por su
itsociacion a esta
mivinidad iniciatica,
la fruta remite al
nrigen de la muerte
Vdel sacrificio.

Para la tradicién
biblica, la granada
es una sefial

de bendicion
divina, rectitud
moral y realeza.
Para los cristianos
representa a la
Iglesia, que une

a varios pueblos
en unasola fe,

y el amor universal
del Redentor.

En la Iconologia
de Cesare Ripa
representa

la concordia social
y las afinidades
intelectuales.

A Dante Gabriel Rossetti,
Proserpina, 1873-1877,

coleccién particular.

La granada se asocia a
las grandes diosas
arcaicas ligadas

a los ciclos

del nacimiento,
muerte y renacimiento
de la naturaleza.
Atributo

de Proserpina, reina
de los infiernos,
representa

la putrefaccion

de la semilla en las
visceras de la tierra,
la regeneracion
periddica del cosmos
y el eterno retorno

de las cosas.
Considerado

como alimento

de los muertos,
impedia el regreso

al mundo de los vivos
a aquel que lo comia.

207



Se representan en ciclos de caracter religioso o mitolégico,
y se asocian a los motivos de la observaciéon de los astros y a la

interpretacion de los suefios.

Practicas adivinatorias

Variantes

y otras definiciones
(¢.comanda
(adivinacién por

la lectura de los signos
del terreno),

hidn »manda
(adivinacién mediante
observacion de las
ondas del agua),
piromanan,
acromaneia;
aruspicina (adivinacion
a partir del vuelo

ile los pajaros),
consulta de los
oréculos, alectoraanda
(adivinacién por

el picoteo de los pollos),
mélirica, telepatia,
interpretacion

de los suefios

» Paul Delvaux,
El enigma, 1940,
coleccién particular.

Las practicas adivinatorias y los cultos religiosos estan intimamen-
te entrelazados en todas las culturas arcaicas. De hecho, la mision
del sacerdote era descifrar los mensajes arcanos procedentes del cie-
lo -en forma de fenémenos atmosféricos o astronémicos- y de la
tierra para ganarse el favor de los dioses y conjurar sus iras. Ll re-
lato biblico también esta lleno de episodios sobre el arte de la adi-
vinacion. José, por ejemplo, tenia la capacidad de inrerprerar los sue-
fios, y el don divino de entender las relaciones naturales que hay
entre las imagenes Yy las cosas. También practicaba la hidromancia,
el arte de predecir el futuro a través de la observacion del agua.
En la antigua Grecia, la clarividencia se consideraba un don celes-
te, sefial tangible del favor de los dioses. En contrapartida, la con-
quista de la vision interior podia pagarse con la ceguera, como ates-
tiguan las figuras del adivino Tiresias (jliada) y Edipo. En el mundo
clasico, nadie conect6 tan intimamente la astrologia y la adivina-
cién como los romanos, que afiadieron a las antiguas practicas de
observacion de los fendmenos naturales y psiquicos (como el vue-
lo de los pajaros o la interpretacién de los suefios) una auténtica
obsesion por los mensajes procedentes de la boveda celeste, o de
las visceras de los animales.



Los geomanticos usan
largas ramas de fresno
para dibujar simbolos
mégicos en la superficie
terrestre.

Practicas adivinatorias

Los astrélogos
estan enfrascados
en la observacion

del cielo

y sus sefiales.
La astrologia

y lageomanaa
figuran entre
las principales
formas

de adivinacion.

Los bastones de los magos
derivan de la vara de Hermes
psicopotnpo. Los rabdoméanticos
usan el mismo instrumento

para encontrar agua, metales

y minerales escondidos

en el subsuelo.

A Astrénomos en la cumbre del
monte Athos, de Los viajes de sir
John de Mandeville, h. 1410-
1420, British Library, Londres.



Précticas adivinatorias

La jtifiay las estrellas

se aparecen a José para
anunciarle la conquista de
su futuro cargo de virrey
de Egipto.

Envidiosos del don profético
de José, los jovenes escuchan
las palabras de su hermano
menor.

A Rafael y taller,

José explicando los suefios

a sus hermanos, 1518-1519,
Esrancia de Heliodoro, Paiazzi
Vaticani, Ciudad del Vaticano.
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losé, hijo predilecto de Jacob

y Raquel, recibi6 dei Sefior ei arte
ile la interpretacion de los suefios.
Por haber predicho las siete plagas
de Egipto, obtendra ei favor dei
faraény se le encomendara

la administracién de una parte

ile laeconomia del pais.

Este circulo contiene
los objetos misteriosos
que José vio en suefios.
Se trata de diez gavillas

de grano inclinadas ante

la undécima. El episodio
onirico es una alusion

a la supremacia de! joven
sobre sus hermanos. Por eso
sera vendido por ellos a unos
mercaderes de esclavos

con destino a Egipto.

Las tunicas, pobres

y sin mangas, delatan

ei humilde oficio de los hijos
de Jacob: pastores.



Préacticas adivinatorias

La cafia, el aro dorado

y la cinta son una
referencia al caracter

imprevisible y voluble

de la casualidad.

Elgeniecillo alado

estad descifrando

los designios misteriosos
del destino.

A Antonio Canova,

Las jugadoras de astragalos, 1798,

Gipsoteca Canoviana, Possagno.
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El juego de los astragalos,
inventado por el dios griego
Hermes, permitia adivinar
el futuro en la disposicién
de una serie de piedrecitas
que se dejaban caer al agua.

La luz tenue de la llama
parece un alter ego

del espiritu de Bella,

que ha venido a iluminar
elalma de su marido.

El acrébata, con una esfera parecida
al disco lunar (sede de las almas de
los muertos), representa la subversion
de valores y perspectivas propia

del circo.

El pintor se representa

a simismo con la cabeza
al revés, refereticiaa la
esfera del suefio

0 a la de laalucinacion.
El «mundo al revés»
presenta afinidades
extraordinarias con

la dimensién onirica

y subterranea.

La imagen de Vitebsk,
localidad natal de Bella
y Marc, aparece en una
esfera de cristal, tipico
instrumento adivinatorio
de los magos.

La pareja de recién
casados y el ramo
de hojas

de muérdago son
un homenaje a la
eternidad del amor.

Bella, la mujer

de Chagall,
fallecida en verano
de 1944, aparece
como una vision
en el imaginario
del pintor.

A Marc Chagall,

Alrededor de ella, 1945,

Centre Georgcs Pompidou, Musée
National d’Art Moderne, Paris.
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Los juegos esotéricos suelen representarse como practicas
demoniacas y pecaminosas, dentro de ciclos pictéricos de
caricter moralizante.

Juegos esotericos

Variantes

y otras definidooes
Astréagalos, peonzas,
tablas reales, ajedrez,
dados, témbola, juegos
de azar, juego de la
oca, juegos circenses

y carnavalescos

» .Sebastiano Filippi,
llamado Bastianino,
Eljuego de las
peonzas, Castello
Estense, Sala de juegos,
Ferrara.

N4

Desde tiempos remotisimos, el juego se ha considerado una di-
mensidn sacra (limitada en el espacio y el tiempo) en cuyo seno
el hombre, sujeto a las leyes de Jos astros y a la ineluctabitidad
de la muerte, tiene la posibilidad de ser el artifice de su propio
destino y ponerse en contacto con la esfera de lo divino y lo ocul-
to. En la antigua Roma, por ejemplo, las fiestas saturnales, cele-,
bradas en honor de Saturno, tenian la funcién de propiciar la re-
novacion ciclica del cosmos a través de la subversion del orden
establecido. El carnaval y las caracteristicas del circo y del tea-
tro son la herencia de estas celebraciones. La guadafia del dios,
sefior de los juegos de azar, puede ser asimilada al baston de Jos
vaticinadores, el lituus, simbolo de realeza y de sabiduria.

Por su parte, la funcién adivinatoria atribuida al lanzamiento de los
dados, uno de los primeros ejemplos de oraculo de culto, deriva de
la analogia entre este ritojiidico y la estructura del sistema cosmo-
l6gico arcaico, basado en Ja naturaleza ciclica del tiempo y en la tri-
particion de la realidad en los reinos celeste, terrestre y subterraneo.
A través de esta practica, el jugador pretendia descifrar el recorrido
existencial que le habia asignado el destino y conocer su lugar den-'
tro del universo. El juego de la tombola es otra herencia de las ce-
remonias en honor de la renovacion cosmica que se desarrollaban
en proximidad del solsticio de invierno.

El tablero reproduce

la estructura del universo

en forma geométrico-
matematica, mientras

que las fichas son una
herencia de las estatuillas

de arcilla que intercambiaban
los romanos durante

las saturnales.

Los naipes franceses

se asimilan a las artes
ocultas. Totalmente
distinta es la postura

del Bosco ante los arcanos
mayores del tarot, llenos
de valores sapienciales

y esotéricos.

La jarra tiene

un significado demoniaco,
ya que esta considerada
como la puerta

de comunicacion

entre el infierno

y el mundo de los vivos
durante el sabat.

Juegos esotéricos

La mano cortada
es una referencia
a la figura

del tahdr,

y el dado un
simbolo de la
casualidad, del
desorden de los
acontecimientos
y de los
comportamientos
humanos carentes
de guia moral
syespiritual.

A El Bosco,

El juego de azar (detalle),

del Triptico de las delicias,
1503-1504, Museo del Prado,
Madrid.



Tarot

Nombre

La palabra tarot podria
ser un anagrama de
rota, palabra de origen
caldeo que significa
«rueda», «circulo»,
«seno de la vida», «eje
celestial»

Origenes

Fue introducido en
Knmpa entre los siglos
XYy XIv

Caracteristicas

Se divide,en veintidds
arcanos mayores y 56
menores; después en
diamantes, tréboles,
picas y corazones
(eartas semifrancesas)
o0 copas, bastos, oros
y espadas (cartas
espafiolas c iralianas)

» Maurice Otto
Wegener, Papisa,

de Les XXI1 Lames
bhrméticfues da Tarot
Divinatoire, 1896.

El juego adivinatorio del tarot encarna la naturaleza
inagotable y mévil de la vida en sus multiples

manifestaciones (bioldgicas, psiquicas y espirituales).

Bl juego del tarot deriva de la ciencia jeroglifica contenida en el
Libro de Tot, una modalidad de saber esotérico que los hebreos
hacen remontarse hasta Abraham. Sus cuatro emblemas principa-
les corresponden a los cuatro reinos de la naturaleza (bastos), a la
estructura de la béveda celeste (copas) con el Sol y los astros (oros),
y a las energias igneas que vivifican el universo (espadas).
Uno de los arcanos
mas famosos, la Pa-
pisa, correspondien-
te al nimero dos, re-
presenta a la diosa
Isis coronada por
una tiara con el sim-
bolo de la luna cre-
ciente. Segun el padre
jesuita  Athanasius
Kircher, esta carta
contenia la clave de
los alfabetos sagra-
dos, el esquema de
las correspondencias
entre los tres reinos
que rigen el universo
(el cielo, la tierra y
los infiernos). Entre
las barajas més céle-
bres destacan el tarot
Visconti (miniaturas)
y el tarot Ilamado
«de Mantegna» (gra-
bados).



A Bonifacio Bembo, Mago y
Loco, del Tarot Colleoni-Baglioni,
XV, The Pierpont Morgan

Ubrary, Nueva York.

El primer arcano
corresponde al Aleph hebreo,
el principio que gobierna
cualquier inicio,

v n la sabiduria.

Tarot

El Loco representa

la duplicidad de la existencia,
el potencial ilimitado (carta
del derecho) y la irreflexion
(carta al revés).

Los veintidés arcanos mayores marcan

las etapas de la iniciacion en los misterios
sagrados y en la sabiduria oculta. Su nimero
permite un acercamiento puntual a las letras
del alfabeto hebreo y a las sefirot cabalisticas.
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Tarot

Esta obra ha sido interpretada en clave esotérica
como una representacion del séptimo arcano

del tarot: el Carro, simbolo de progreso

(del derecho) y de comportamientos

inmorales (del revés).

A E! Bosco,
El carro del heno, 1500-1502,
Museo del Prado, Madrid.
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La gente acudia a las cartomanticas
para solucionar toda clase

de problemas, desde cuitas amorosas
hasta asuntos econémicos.

A Lucas de Leiden,
Ja cartomantica, sigJo xvi,
Louvre, Paris.

Estas hechiceras reinen caracteristicas
propias de las antiguas vaticinadoras
y de las brujas modernas.

Lm lectura del Uroty de las cartas
brindaba indicaciones de gran valor
sobre el destino del individuo, en sintonia
con la estructura divina del cosmos.
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Se representa con figuras emblematicas o jeroglificas,
mediante la reproduccién de pianos de ciudades o jardines
0 a través de imagenes astrolégicas, mitolégicas y artisticas.

Arte de la memoria

Origenes

Esra disciplina
esotérica tiene su
origen en las técnicas
retdricas clésicas

y medievales para
memorizar el discurso
o0 ganarse al auditorio,
asfcomo en el arte
combinatorio luliano

Variantes

y otras definiciones
Mnemotecnia; teatro
de la memoria; ars
combinatoria, ars
inueniendi

Protagonistas histéricos
y legendarios

Hermes Trismegisto,
Moisés, Zoroastro,
Salomén, Mcrrodoro
de Scepsis, Hipias,
Giro, Escipion,
Mirridates, Apolonio
de Tiana, Cristo,
Agustin de Hipona,
Alberto Magno, Toméas
de Aquino, Raimundo
Lulio, Giordano Bruno,
Giufio Gamillo
Delminio, Robert
Fludd, William
Shakespeare

» Figura
mnemotecnial,
del Hexasticon
de S. Brant, 1509.
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La mnemotecnia renacentista, disciplina esotérica cuyo objetivo era
el dominio de todo lo que podia saber el hombre y de la estructura
fisica y espiritual del cosmos (desde el alma individual hasta los di-
versos reinos de la naturaleza), se basa en la idea de que todas
las invenciones culturales (desde los objetos a los nimeros, y desde
las letras al pensamiento) estan en sintonia con el mundo natural y
celestial. Esta técnica de aprendizaje adopta un repertorio inagota-
ble de imagenes y motivos filoséficos de la mitologia clasica, como
se ve en las obras de Giordano Bruno, el iniciador de la memoria
magica renacentista, y en el famoso «teatro» de Giufio Gamillo Del-
minio, construido a imagen y semejanza del cosmos y poblado por
las principales figuras del panteén grecorromano (el concilio de los
dioses, M.ncmosine rodeada por las musas, Diana y Anfitrite, Pasi-
fae y el toro, Hércules y Anteo). Bruno también usé imagenes
astroldgicas (los signos del
zodiaco), talismanicas (los
t)Janetas) y artisticas (los mo-
f tivos‘.de Fidias esculpiendo y
\de Zeus pintando) como so-
portes mnemotécnicos para
potenciar los poderes del ma-
go, cuya finalidad era la fun-
dacion de un sistema de saber
universal capaz de abarcar to-
los aspectos de lo existen-
te. Las «ruedas de la memo-
ria», esquemas compuestos
por retratos ideales de los
hombres ilustres de la Anti-
giedad, también se enmarcan

en esta disciplina.



l.a cara del artista representa
el pasado y la vejez, la de su hijo
I presente y la madurez, y la de su
nieto el futuro y la juventud.

El objetivo de
la mnemotecnia méagica
es la formacion de la

personalidad del buen mago.

o del hombre universal.

A Tiziano,
Alegoria de la prudencia, 1566,
National Gallery, Londres.

Arte de la memoria

En el Teatro de la Memoria

de Delminio aparece una imagen
como la virtud de la prudencia
(memoria, inteligencia y prevencion).

la mnemotecnia es una forma

de alfabeto visual o de «escritura

en imagenes». Visualizar habitaciones
y elementos arquitectdnicos

de un edificio, asignando un concepto
a cada objeto, es otra técnica util
para memorizar discursos

y contenidos de libros.
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El motivo médico-filos6fico del cuerpo como «espejo» del alma
se representa con la imagen de la lectura de la mano o de

la indagacién fisionémica en los diversos «tipos» humanos.

Lenguaje del cuerpo

Variantes

y otras definiciones
Fisonémica,
quiromancia,
metoposcopia (lectura
de las lineas de la
frente), adivinacion
por los lunares, arte
espagirica (tratamiento
de las sustancias
quimicas con fines
terapéuticos)

Protagonistas histéricos
y legendarios
Melampé,
Giambattista Della
Porta, Girolamo
Cardano, Paracelso,
Ciro Spontini

Dentro de la concepcion mégica de la naturaleza y de la vida, el
cuerpo humano es una especie de mapa esotérico que al sabio le
puede revelar muchos arcanos sobre el destino del individuo y la
estructura del cosmos.
En este contexto de pensamiento, cualquier anomalia de la piel o
los miembros se interpreta como un signo portador de un mensa-
je divino, que hay que descifrar basandose en el conocimiento del
lenguaje secreto del cuerpo. Los lunares, las lineas de la mano y la
posicion y estado de los 6rganos sirven al mago o taumaturgo pa-
ra formular diagnésticos, devolver el equilibrio a las energias psi-
cofisicas de los pacientes 0 juzgar el caracter del aspirante a ini-
ciado. La metoposcopia, por ejemplo, es una técnica adivinatoria
que funde los conocimientos astroldgicos con la lectura de las li-
neas de la frente. En cuanto a la fisiondmica, se basa en la corres-
pondencia entre los rasgos somaticos y caracteriales de una per-
sona y los de un animal o una planta. Segun esta doctrina, cualquier
forma animal representa un instinto, actitud o vicio. EI maximo
representante de esta ciencia oculta fue Giambattista della Porta
(1538-1615), que asociaba
las facciones de la cara con los
humores y los temperamentos
humanos.
Otra de las principales técni-
cas de adivinacion es la qui-
romancia, es decir, la lectura
de las Lineas impresas en la
palma de la mano para co-
nocer el caracter de una per-
sona y el destino que tiene re-
servado.



Lenguaje del cuerpo

Con los ojos cerrados, El ladrén ha sido asociado
y una expresion a la figura de Jesus, debido
de sufrimiento, a la actitud arrepentida
el Redentor soporta y piadosa con la que asiste
con paciencia su calvario. a la escena.
También la Verénica Siguiendo la tradicién clésica
estd sumida en el dolor del kalds k’agathds («bello
y la resignacién por la pasién y bueno»), el aspecto exterior
de Cristo. El Bosco plastna del individuo es un reflejo de su
su participacion condicién espiritual y moral.
en el sufrimiento del Hijo La deformidad se considera sefial
del Hombre con una mirada perceptible de la fealdad del alma,
baja y unas facciones dulces correspondiente al vicioy a la
y atnables. difusion del mal en lo creado.
4 llustracion A El Bosco, Cristo con la cruz,
del De humana physiognomia 1515-1516, Museum voor Schone
.Ir G.B. Della Porta, 1650. Kunsten, Gante.



Lenguaje del cuerpo

La maga

se re})rescnta
cuando convierte
a los hombres
en animales.

La metamorfosis
del cuerpo revela
la auténtica
naturaleza de un
individuo a la persona
que la realiza.

Los encantamientos
y los sortilegios

se hacian con

la mano izquierda.

Por haber abandonado

la razén por el instinto,
los compafieros de Ulises
han sido convertidos

en los animales
correspondientes a sus
pasiones. Ai rey biblico
Nabucodonosor je estuvo
reservada la misma suerte.

k Pellegrino Tibaldi, Circe

convirtiendo en animales a los

comparieros de Ulises, 1554,

Palaizo Poggi, Bolonia.
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Ulises,
con la espada
desenvainada,

se dispone
a vengar a sus
amigos.

Mercurio,
reconocible

por el caduceo

y el pétaso,

ha entregado ai héroe
una hierba mégica
que le hard inmune
a cualquier
encantamiento,

y lo protegera

del sortilegio.



Distraido por la
quiromantica,

el viajero no se
da cuenta de que
le roban la bolsa
de dinero.

A Georges de La Tour,

1,/ buenaventura, h. 1632-1635,
Metropolitan Museum,

Nueva York.

La ingenuidad y jas connotaciones
morales del joven se mtelven todavia
mas explicitas gracias a la incorporacion
de las inscripciones «amor» y «fe»

en las cadenas de su cuello.

La importancia

de la mano En quiromancia cada linea
en el sistema esotérico corresponde a un sector de la
se debe a su funcion vida humana: familia, amor,
mediadora entre \ muerte, éxito y posicién social,
la mente y el cuerpo, instinto e inteligencia.
y a la unicidad Las partes hundidas
irrepetible de sus (o «montes») se relacionan
signos. con jos siete planetas.



Los nimeros magicos representan los arquetipos de la realidad,
asicomo las dimensiones del tiempo y del espacio, y cualquier
pensamiento contenido en la mente de Dios.

NUmeros magicos

Tradiciones esotéricas
relacionadas

Magia cabalistica,
cabala précrica;
mathesis pitagérica

Principales cifras
maégicas

Uno (la causa primera),
dos (la oposicién),

rres (la sinresis), cuatro
(el orden material),
cinco (el hombre

y la vida), seis

(la perfeccion césmica),
siete‘(la sabiduria),
ocho (la fortuna),
nueve (lo sagrado),
diez (lo divino), doce
(el eterno retorno),
treinra (la justicia),
treinta y rres

(la compleeién)

» Las proporciones
del hombre y sus
ndmeros ocultos,
del De occulta
philosophia libri ///
de E.C. Agripa,
1533.
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Los significados y poderes esotéricos que se han atribuido a los na-
meros versan sobre la organizacion racional del cosmos y la repre-
sentacion (conceptual y figurada) de la divinidad por el hombre. H
uno (principio creador), el dos (multiplicidad) y el tres (sintesis ar-
ménica entre la unidad y lo miltiple) son los arquetipos de lo real,
pilares en los que descansa cualquier disciplina intelectual. Pitagoras
de Santos, considerado como el iniciador de la mathesis (la magia ma-
tematica), basaba su sistema filosofico en la tétraktis (1+2+3+4), sim-
bolo de la totalidad del cosmos y cifra de la creacion. El nimero cua-
tro esta asociado a la imagen del Tetramorfo cristiano, en cuyo interior
confluyen las divinidades solares y lunares de las religiones arcaicas.
Es la misma simbologia de la figura de la Esfinge, cuyo cuerpo, y cu-
ya adivinanza, esconden una concepcion cuatripartita del universo ba-
sada en los puntos cardinales del cielo (solsticios y equinoccios) y en
el movimiento ciclico del tiempo (estaciones, rueda del zodiaco). Ade-
mas de los nimeros con valor positivo, hay cifras que se consideran
nefastas y portadoras de desgracias, como el 11 (la docena del dia-
blo) y el 666, codigo del Anticristo (Apocalipsis, 13, 18).
El culto de los significa-
dos esotéricos de los nu-
meros tiene su méaxima
expresion en la cabala
hebrea, fundada por
\ . Adan y transmitida por
\ Set a sus descendientes.
Esta doctrina se basa en
las correspondencias in-
finitas entre las letras
é que componen el nombre
jftfX s S de Dios y todo lo que
existe en la naturaleza.
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Numeros magicos

El tres designa el ritmo
temario que rige

el universo, sintesis
arménica de lo uno

y lo multiple (brazos
de la cruz). La funcién
magica del nimero
también se refleja

en la préactica del conjuro,
que hay que repetir
tres veces.

El tridngulo equilatero,
formado por el cuerpo
y los brazos de Cristo,
es la forma geométrica
correspondiente

a la Trinidad. La triada
indica el arquetipo
numérico en el que

se funda y subdivide

el cosmos: reino animal,
vegetal y mineral; cielo,
tierra e infierno; estado
sélido, liquido y gaseoso.

« Salvador Dali, El Cristo
de san Juan de la Cruz,
1951, Arr Gallery, Glasgow.
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Numeros magicos

El cuadro es A Rusia, a los asnos

y a los demas, una composicion cargada
de valores mégicos ligados a las antiguas
divinidades iniciaticas egipcias (Hator)

y griegas (Afrodita).

La simbologia cristiana

convierte las divinidades

de los cultos astrales paganos

en los cuatro animales consagrados
a (os evangelistas: el toro o buey
de san Lucas (simbolo de la Pasion),
el leén de san Marcos (simbolo

de la Resurreccion), el aguila

de san Juan (simbolo

de la Ascension) y el jjavo real,

u hombre alado, de san Mateo
(simbolo de (a Vida).

1os nombres de Paris (ciudad
tendencia del pintor) y de Rusia
(su patria natal) aparecen
ii.inscritos en caracteres hebreos.

A Giovanni Pietro da Cemmo,
béveda de la capilla del Satirisimo
Salvador, Sant’Agosiino, Cremona.

Otros aspectos vinculados
al cuatro son las estaciones,
(os puntos cardinales

y la organizacién espacial,

R P » Marc Chagall, Autorretrato
simbdlicay energética

con siete dedos, h. 1912-1913,

de la Tierra. Sredelijk Museum, Amsterdam.

Chagall se autorretrato
de modo esotérico,

como emblema del artista
creador que conoce y domina

(as leyes de la vida

y la organizacién del cosmos.

Como el candelabro
hebreo, la mano
es una referencia

a la iluminacion mistica
y a las siete columnas

0 escalones

de la sabiduria.

El siete, fuente

de vida y mutacion,

es un pentéaculo

de la matematica
esotérica, asociado

al selloy a las
claviculas de Salomén.



NUmeros magicos

Los filésofos
pitagdricos concebian
ja estructura

del universo en clave
matematica,
haciéndola coincidir
con la proporcién

de la seccién aurea.
La concepcidn estética
clasica erigié

este nimero

en el fundamento

del arte, entendido
como mimesis
(«imitacion»)

de la creacion divina.

A Piero della Francesca,
Flagelacion de Cristo, 1450-1460,
Galleria Nazionale delle Marche,
Urbi.no.
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La altura de Cristo tiene

un significado esotérico, ya
que coincide con la estatura
atribuida tradicionalmente al
Redentor: 178 centimetros.



El nimero de oro (proporcién aurea),
considerado como el codigo aritmético
correspondiente a la luz divina,

es utilizado por el pintor como una
expresion de la naturaleza mistica

v espiritual de Cristo, y como el principio
organizador del espacio pictérico.
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Indican la capacidad perdida de comunicarse de modo directo
e inmediato con la esfera de lo divino. Se representan como
signos linglisticos arcanos e incomprensibles.

Alfabetos y jeroglificos

Origenes

La creencia en las
propiedades mégicas
de las letras

y las palabras se
remonta a la época
anterior a la
destruccion de la torre
de Rabel, cuando

la humanidad hablaba
un idioma universal.
Segiin algunos rabinos,
la cabala fue idea

de Enoc, que se

la transmitié

a Abraham. Ficino
atribuye la invencién
de los jeroglificos

a Hcnnes Trismegisto

Tradiciones esotéricas
relacionadas

Magia cabalistica,
cabala practica;

arte combinatoria;
esteganografia,
emblematica;

arte de las empresas

Protagonistas histéricos
y legendarios

Adéan gadmon,
Abraham, Enoc,
Moisés, L.eon Battista
Alberti, Marsilio
Ficino, Pico della
Mirandola, Johann
Reuchlin, Giovanni
Pistorio, Cornelio
Agripa, Guillaume
Postel, Roberr Fludd,
John Dec, Arhanasius
Kircher
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Los jeroglificos se basan en Jacorrespondencia que se establecia an-
tiguamente entre la divinidad, las letras y los nimeros. La com-
prension inmediata de estos signos por los iniciados revela su ori-
gen sagrado, ya que es una forma de aprendizaje analoga al
conocimiento de la verdad por los seres angélicos. Moisés, que apren-
dio la escritura esotérica de los sacerdotes egipcios, la usé en la fun-
dacién de la cabala hebrea, un sistema combinatorio de diez nu-
meros y veintidds letras que permite remontarse a la comprension
de las leyes de todo el universo, y de los pensamientos de Dios. La
invencion de las formulas magicas también esta basada en la simi-
litud entre los planos de la realidad, y en el uso del nombre de una
persona como clave de acceso a sus energias psiquicas y vitales. En
el antiguo ELgipto, y en la Biblia, la palabra se consideraba princi-
pio creador de todas las cosas. Una condiciéon sme qua non pa-
ra aprovechar del todo supo-
der es pronunciarla y escribirla
correctamente, evitando tra-
ducirla y basandose en lo que
recogen los textos esotéricos.
La reproduccion exacta de la
formula es una etapa impor-
tantisima del ritual maégico,
basado en la capacidad del ac-
tuante de repetir gestos y pa-
labras siguiendo un cddigo
muy preciso.
A menudo se trataba de tér-
minos de origen antiquisimo,
transmitidos a lo largo de los
siglos sin haber conservado s
sentido original.



El triangulo de Dios lleva impreso el término
bereschith, «al principio». Para el cabalista,

el alfabeto hebreo contiene los nombres (sefirotj

de Dios (el Ensoph, es decir, el innombrable)
y todos los arquetipos de las cosas.

+ Xilografia de la
/lypnerotomachia Poiiphiii
tV E Colonna, 1499,
Viticda.

La serpiente que se muerde

la cola es un simbolo del
carécter ciclico del tiempo y
de la totalidad del cosmos
(concordia opposirotumj.

La imagen jeroglifica
corresponde a la sabiduria
intuitiva de Adan antes de ser
expulsado del paraiso terrenal.

Alfabetos y jeroglificos

El dios egipcio
Eneph,

con el huevo
césmico en la
boca, representa
el Verbo creador.
Gracias al poder
de la palabra,

los magos
animaban
cualquier materia
inerte,
infundiendo
javida en
estatuas de arcilla
y androides.

A llustracién de Jeroglificos
o simbolos de los antiguos,
de R. de Hooghe, 1744.
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Alfabetos y jeroglificos

Los comensales, turbados,
ven aparecer javision
prodigiosa.

» Rembrandt,
El festin de Baltasar, h. 1635,
National Gallery, Londres.
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Este episodio representa
el banquete organizado
por Baltasar durante

el asedio de Babilonia
por Ciro.

i/ iberano simboliza

la decadencia moral y cognoscitiva
del antiguo Iran, tierra originaria
tic las magos y los sabios caldeos.

La mano misteriosa traza
una inscripcion
incomprensible en caracteres
hebreos. La formula mégica,
posteriormente descifrada
por el profeta Daniel,
contiene las palabras «Mene
(medido), Tekel (pesado),
Phares (dividido)». El sentido
de esta (rase misteriosa

es el siguiente: Dios ha
medido el reino de Baltasar
y le ha asignado un limite
temporal, a cuyo término
sera dividido eittre los
meobos y los persas.

La criada derrama el vino
de la copa de oro robada
del templo de Jentsalén
por Nabucodonosor, =
antepasado de Baltasar.
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Se representan con imagenes de diagramas matematicos
y s6lidos geométricos inscritos en contextos pictéricos
cargados de sentidos ocultos.

Figuras esotéricas

Tradiciones esotéricas
relacionadas
Hebraismo, cabala;
pitagorismo,
platonismo,
hermetismo, alquimia,
masoneria

v Jacopo de’ Barbari,
Rcimtv del mateimiliaj
fray l.ncu l'acioh y un
joven desconocido,
1500-1525,

Capodimonte, Népeles.

Las principales figuras de la geometria simboélica y esotérica son
el triangulo, el circulo y el cuadrado, ya que representan las tres
dimensiones constitutivas del cosmos: los reinos espiritual y ce-
leste y el mundo sublunar. El triangulo equilatero se asocia a La
idea de Ja Trinidad, es decir, al equilibrio arménico entre la ac-
cion (Padre), la redencion (Hijo) y la santificacion (Espiritu San-
to). Para la masoneria, esta figura es el emblema del conocimiento.
Lea funcién del circulo, simbolo del eterno retorno de las cosas y
del movimiento incesante de la vida, es importantisima en las cien-
cias ocultas, puesto que delimita el territorio y la dimensién tem-
poral del sortilegio. El cuadrado, por su parte, representa la per-
feccion del paraiso y la estabilidad del cosmos tras la intervencion
de la divinidad creadora. Por eso las ciudades sagradas del mun-
do antiguo estaban fundadas solare una planta cuadrada, cuyos
angulos corresponden a los
puntos cardinales terrestres
y celestes (solsticios y equi-
noccios). La cuadratura del
circulo, plasmada también
en la imagen de la piedra fi-
losofal, indica la obtencién
de la sabiduria suprema yel
conocimiento de las leyes su-
periores que gobiernan lo
creado. Por dltimo, la cruz,
simbolo de la unién del cie-
lo y la tierra, representa la
sintesis de la naturaleza ani-
mal y espiritual del hombre.

Los cuadrados méagicos

son diagramas compuestos
por cifras o letras cuya suma

siempre arroja el mismo
namero (al margen

de que se lea vertical,
transversal

u horizontalmente).

Estos esquemas

estan curnpu;5tCS
siguiendo hs valores
numéricos de cada planeta,
y tienen el poder de atraer
su influencia. Aqui se
representan los llamados
«cuadrados de Marte»,
formados por veinticinco
campos 0 secciones.

Figuras esotéricas

Las Gracias
son el simbolo
de la armonia

universal que rige
el cosmos.

La piramide
(emblema de la
montafia sagrada
y puente entre

el cieloy la tierra)
y el cono
(sitnbolo

de la feminidad)
son figuras
esotéricas
recurrentes.

< Man Ray,
Flanco,
1933-1971,
coleccion
particular.



Suelen representarse flotando en el aire o rodeadas de agua,
en una densa cortina de nubes o protegidas por altas

y recias murallas.

Puerta magica

Puertas simbdlicas,
miticas y reales
Troépico de Céancer

y trépico

de Capricornio;
solsticio de verano

y solsticio ele invierno;
puerta del Edén, puerta
del Infierno, torre de
babel, gruta

de las ninfas de Iraca;
siere puerros de lebas;
cueva de la pitia

de Delfos; cueva de

la sibilAde Cuma;
cueva de Belén;

Sefira Chochma

de la tradicion
cabalistica; puerta
maégica de la plaza
Vittorio, en Roma

Divinidades,
personajes y simbolos
relacionados

Zeus, Dioniso, Hermes,
Apolo, Piria, sibila
dimana, Cristo;
cabafia, pesebre, Utero

Tradiciones religiosas
y sapienciales
Hermetismo, orfismo,
neoplatonismo,
alquimia, cabala

Difusién iconografica
Estas imagenes
aparecen con frecuencia
en las pinturas

que representan

el nacimiento de
divinidades iniciaticas
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Antiguamente, la gruta se consideraba una membrana de paso en-
tre el mundo sublunar y la dimension celestial, la puerta por la que
llegaban a la tierra las divinidades o las almas inmortales. Muchos
mitos arcaicos sitdan el nacimiento de los dioses iniciaticos dentro
0 cerca de una caverna, cuya funcién esotérica se mantuvo en el cris-
tianismo, con la imagen de la cueva de Belén. A esa tradicién se re-
miti6 Leonardo da Vinci en la Virgen de las rocas, asociando di-
rectamente el misterio de la natividad de Cristo con el mundo
subterraneo y acuatico de las grutas y los minerales.
Entre los griegos, los solsticios correspondian a las dos puertas ce-
lestes (trépico de Cancer y tropico de Capricornio) que comunica-
ban la esfera de lo humano con la de lo divino, y a las almas desti-
nadas a encarnarse en cuapos con las almas desvinculadas del proceso
de los renacimientos terrenales. En la Odisea, Homero sitla estos
pasajes esotéricos en una cueva de itaca, atribuyendo a la iigura de
Ulises una funcion iniciatica de héroe solar capaz de unir la dimen-
sion del tiempo con la de la eternidad. En las fiestas solsticiales cris-
tianas -la de san Juan Bautista,
en verano (24 de junio), y la
Natividad, en invierno (25 de
diciembre)- aparecen ecos de
estos cultos astrales. También
ellas reciben la consideracion de
lugares de paso entre las diver-
sas dimensiones de la natura-
leza y la existencia.
En la cabala hebrea, la puerta
maégica corresponde al punto
original, sintesis de luz y tinie-
blas, que dio vida al universo.



iagruta, simbolo

de! cosmos, es el lugar
J>>tule los sacerdotes persas
Conservaban los libros

de Set, con la profecia del
advenimiento

dt'l Salvador.

4 Xlitgrafia de la
Miji<immtnmachia Polipbili
i. 1 iolonna, 1499, Venecia.

Puerta méagica

El turbante, sustituido a veces
por ungorro frigio, forma parte
de la iconografia paleocristiana
de los magos, astrélogos y sabios
de origen iranio.

El filésofo (con una El aspecto del sabio,

escuadra, mirando de indumentaria oriental,
el cielo) interpreta y la presencia de pergami_nos
los motivos con calculos astronémicos

de las estrellas y oscuros jeroglificos son
y los secretos referencias a la historia
de la naturaleza. de los Reyes Magos.

A Giorgione,
Los tres fildsofos, 1505,

Kunsthistorisches Museum, Vjena.
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La ciudad magica suelen representarse flotando en el aire

o rodeada de agua, en una densa cortina de nubes O protegida

por altas y recias murallas.

Ciudad magica

Caracteristicas

Son lugares iniciaticos
a los que solo el sabio
tiene derecho a acceder

Ciudades simbélicas,
miticas y reales
Atlanrida, Babilonia,
Semiramis, Jerusalén,
Adocentyn, Heliépolis,
Cnosos, Tebas, Citeres,
Ciudad del Sol, Utopia,
Lapura, Macaria,
Chrisrianopolis; Siete
maravillas del mundo
(pirdmide de Giza,
coloso de Rodas,
templo de Diana

en fcfeso, estatua

de Zeus en Olimpia,
tumba de Mausolo

en Halicarnaso,
murallas y jardines

de Babilonia, palacio
de Semiramis,

templo de Salomén

en Jerusalén,

faro de Alejandria)

Tradiciones religiosas
y sapienciales
Zoroastrismo,
hermetismo,
platonismo,
neoplatonismo,
alquimia, cabala
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En el mundo antiguo, la fundacion de las ciudades iba acompafia-1
da de complejos rituales magicos y religiosos, cuya funcién era pro* |

teger a la comunidad de ciudadanos y sus gobernantes (reyes y sa-1
cerdotes) y aprovechar al maximo las caracteristicas energéticas del

territorio elegido. Por lo genera!, el recinto amurallado se trazaba |
siguiendo un esquema cuadrangular, ya que la figura del cuadrado
se consideraba el simbolo de la perfeccién y la estabilidad del mun-
do, También era habitual esconder amuletos y talismanes apotropaicos

en lugares significativos, y ocultar el nombre secreto de la ciudad en

documentos reservados a poquisimos elegidos. El objetivo de estas
practicas era impedir la conquista o decadencia de los centros ur-
banos por causas externas, como los asedios, 0 razones internas, co-
mo las revueltas populares o las catastrofes naturales.

La primera ciudad de tipo magico es la egipcia Adocentyn, fundada

por Hermes Trismegisto a ima-
gen del universo. En e mundo
griego, la ciudad dotada de ca-
racteristicas esotéricas es Tebas.
Rodeada por siete inexpugna-
bles murallas, franqueadas por
otras tantas puertas cloradas,
Tebas es el simbolo de Ja cin-
dadela iniciatica que custodia
los secretos de la sabiduria her-
mética. Las siete maravillas del
mundo, en fin, corresponden
a los siete astros planetarios
que gobiernan la regién sub-
lunar, y esconden en su propia
estructura geométrica los ar-
canos de Ja sabiduria divina.



Para la tradicion biblica,

il torre de Babel representa
la confusién de la
humanidad, mientras que el
nnimio antiguo la veia como
una construccion llena de

i ,llores méagicos y simbélicos.
Su nombre significaba
«puerta de Dios».

4 la islade Utopia,
w libado de la Utopia
tir lomas Moro, 1516.

Ciudad maégica

Su descomunal altura tenia por
funcioén representar el puente

y eslabon entre la dimension divina
y celestial y la humana'y terrestre.
En su cumbre, astrélogos y magos
observaban los signos astrales

y canalizaban hacia la tierra

las energias espirituales
procedentes de las estrellas.

La composicién en franjas
concéntricas, inspirada

en los zigurats simenos,

sirve para reflejar la estructura
del cosmos en la tierra.

A cada piama te correspondia
una esfera planetaria

0 un signo del zodiaco.

A Pieter Bruegel e! Vigjo,
La torre de Babel, 1563,
Kunsthistorisches Museum, Viena.
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Se representan con iméagenes cifradas, densamente pobladas
de emblemas y jeroglificos, o a través del motivo de la reunién
de artistas, literatos y fildsofos.

Sociledades secretas

Protagonistas histéricos
y legendarios
Guillaume de Lorris,
Jean de Meung, Dante
Alighieri, Lorenzo

el Magnifico, Marsilio
Ficino, Pico della
Miréandola, Paracelso,
Christian Rosencreutz,
J. Valentine Andreae,
Robert Fludd,

J. Kaspar Lavater,
Giuseppe Balsamo
(conde de Cagliostro),
conde de Saint-
Germain

Simbolos relacionados
Espada y paleta
(templarios); rosa

de cinco pétalos
(Fieles de Amor);
compaés y escuadra
pi‘iustiucini)

Las sociedades secretas y los circulos esotéricos nacieron con el ob*M
jetivo de fomentarla renovacion espiritual de una pequefia elite,iH
través de la recuperacion de formas arcanas de conocimiento y del
la prohibicién absoluta de divulgar a las masas los principios y €
alfabeto de la doctrina a la que se estaba adscrito.
Los templarios, cuya finalidad secreta era la reconstruccion del tem-m
pio de Salomon, fueron una de las primeras 6rdenes esotéricas del |
occidente cristianizado. La sociedad de los rosacruces, derivacion m
de los Fieles de Amor -a los que pertenecieron los autores del Ro- 1
man de la Rose y Dante Alighieri-, se proponia liberar el espiritu 1
de sus miembros de cualquier sujecion a formas de poder terreno |
y temporal (desde los sentidos hasta las pasiones, y desde las am- |
bidones publicas hasta las instituciones politicas). La flor mistica |
de esta secta, la rosa, simbolo de belleza, amor y vida, expresa la |
tension hacia la elevacion espiritual y la aspiracion de refundar una |
religion natural basada en el conocimiento de las correspondencias |
armonicas que impregnan los reinos del cosmos. Por Gltimo, los franc-
masones profesaban el culto de la luz, la igualdad y la hermandad
entre los hombres.
En el Renacimien-
to, muchos circu-
los politicos y cul-
turales escondian
intereses de tipo
esotérico, como la
Academia Neopla-
ténica de Careggi y
la corte de Isabel 1
Tudor, reina de In-
glaterra.



El compas y la escuadra
son los simbolos
de ja masoneria.

El nacimiento de esta fraternidad

est4 envuelto en sombras y leyendas,

ituno el de muchos circulos esotéricos.

i ii fitrtn es que heredd el mensaje espiritual
de los templarios y los rosacruces,
fttyciulose en depositaria de las verdades

... elji,las en el Apocalipsis y de los secretos
contenidos en los textos cabalisticos.

m 11, .incnico Ghirlandaio,
liui,,, el templo (detalle),

1 Ni, 14W, basilica de Santa

M Il | Novella, capilla

| 11, .liiioni, Florencia.

Sociedades secretas

A Emblema masénico, siglo XIX,
Museo del Risorgimento, Milan.
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Son la fuente de inspiracién de muchos ciclos pictéricos
de caracter profano, del Renacimiento a la Ilustracion.

A finales del siglo xix fueron el tema favorito de los prenafaelitas

Novelas esotéricas

Divinidades

y mitos relacionados
Isis y Osiris, buey Apis;
Amor y Psique

Difusién iconografica
Renacimiento

y barroco (tapices,
miniaturas, grabados,
ciclos parietales al
fresco, pinturas sobre
tela, vidrieras, obras
escultdricas), siglos
xviii y XIX (pinturas
e ilustraciones)

Los poemas y narraciones esotéricos se difundieron por el mundo an|
tiguo desde la aparicion de la escritura. La litada y la Odisea, las A
gonaiiticas y la Eneida contienen numerosos episodios de natural
za magica, como el descenso del héroe al inframundo, la conquisti
de talismanes capaces de otorgar la inmortalidad o el poder, y la pri
sencia de encantamientos y sortilegios. En la Antigiiedad tardia, el in
terés manifestado por los filosofos y literatos hacia Egipto y sus cul
tos mistéricos inspir6 a Plutarco y Apuleyo dos novelas, el De Isicc
et Osirtde y las Metamorfosis, cuya larga fortuna las llevd poste
nérmente a ser utilizadas como fuentes de inspiracion de muchos ci
clos pictdricos. Los principales textos iniciaticos de la Edad Medid
son el Roman de la Rose de Guillaume de Lorris y jean de Mcungy]
la Divina- Comedia de Dante Alighieri, que abordan en clave alego-
rica la elevacion espiritual de) alma humana a través del conocimientei
y la observacion de los preceptos de los rosacruces. Estos poema»
dan fe del nexo entre las ciencias ocultas y la esfera del poder (secu-
lar o religioso), reservando
a los iniciados el descubri
miento del mensaje oculto
bajo los meandros de
narracion alegorica.
La Hypnerotomachia Po-
liphili (que cuenta la ini
ciacion de un joven en los!
misterios del amor), el Pii-1
raiso perdido de Milton yl
el Fausto de Goethe com-I
pletan la serie de los textos]
iniciaticos mas prestigiosos]
que tiene la tradicion occi-|
dental.

11 rico, sentado
y iun la mesa puesta,
lifrece vino a Lucio.

En la cdmara nup-
una mujer r<
se entrega al anij

/w asno también es el simbolo de la teologia
negativa, la doctrina que llega a la prueba \

de la existencia de Dios basandose en

la exclusion del mal y del no ser.

I n la tradicion hebrea corresponde a Tartac,

il'winidad de cabeza de asno asociada al dios

de los cristianos por los paganos

de la Antiguiedad tardia.

y ftinn Heinrich Fiissli,
lil itmlu del pastor, 1793,
im i,illcry, Londres.

Novelas esotérica:;

El sacerdote hace comer

al falso asno la flor de la iniciacion;
gracias a la corona de rosas recibida
de jsis, Lucio es liberado del hechizo
y recupera su apariencia.

El asno, que ha entrado

en la cocina de un hombre rico,
empieza a comer carne.
Maravillados, los criados

lo llevan ante su sefior.

A Rafael (escuela de),
Historias del Asno de oro,
h. 1530, Castello dei Rossi,
estancia del Asno de Oro,
San Sccondo (Parma).
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Novelas esotéricas

las bodas de Amory Psique aluden
a la unién del deseo y el amor.

Su enlace fructificard en

un hijo llamado Placer,

metéfora del .Sarao Bien.

L Jacopo del Sellaio,
Fabula de Psique, h. 1475,
Fitzwilliam Museum, Cambridge.
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. El dios, simbolo de la belleza ideal
A K h'' (tta. d dina)

. s y la sacralidad de los misterios miciaticos,
if t, ,"Higada a someterse . .

0 111 terie | b abandona a Psique para volver al Olimpo.
J_) L1 terie ,le pruebas Esta fabula representa los peligros
ini, hita  para expiar

de las iniciaciones sacrilegas, donde
el aspirante a iniciado desvela (y profana,
por lo tanto) los misterios eréticos y religiosos.

él'ma a Amor.

linios los episodios de la historia estan
plasmados a la vez dentro de! cuadro,

- Faltando a su promesa.
formando una representacion del . P '
L la joven mira la cara
ascenso espiritual del alma desde del amado mientras duerme-
mundo terreno y material (regido por : !
los chico sentidos y los elementos) basta a causa de este gesto,
- Amor desaparece.

el mundo celeste y espiritual.
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Novelas esotéricas

Polifilo cae en un estado
de profunda catalepsia,
una especie de muerte
aparente causada por

el amor no correspondido
que siente por Folia.

Su viaje onirico culminara
eri la conquista de

la amada.

Polia, la parte casta

y racional del alma

de Polifilo, asiste

a la flagelacién

de dos mujeres jévenes
por Cupido.

Las jovenes son un
desdoblamiento de Polia.
Representan su alter ego
psiquico, sordo todavia
a los requerimientos
amorosos de Polifilo.

A Xilografias de la
Hypnerotomachia Poliphili

de F Colonna, 1499, Venecia.

24S

/Imor encarna el principio
que alienta el universo

y hace respetar el justo
equilibrio.



El diabdlico Mefistofeles
representa la voluntad

de superar los limites psiquicos,
intelectuales y fisicos asignados
a las criaturas mortales.

A Mijail VrubeL

licuelo de Fausto y Mefistofeles,
I 1»90-1900,

i j«lefia Tretiakov, Moscu.

Fausto ha recibido
poderes magicos
prodigiosos a cambio
de entregar su alma
al diablo.

Segiin la tradicion popular,
el caballo es un animal
asociado a! inframundo

y la noche.
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Alguimia

Alegorias y personificaciones
Alquimia
Luzy sombra
Viaje
Dios arquitecto
Adan alquimico
Cristo-lapis
Rebis
Mercurio hermético
Saturno hermético
Melancolia

I a naturaleza y sus elementos
Naturaleza
Quintaesencia
Elementos
Agentes
M etales

Animales*

* William Biake, El origen del
mundo (Metamorfosis simbélica),
\H¢4, Withworth Art Gallery,
Manchester.

El magisterio y sus fases
M agisterio
Fases y claves
Bodas quimicas
Piedra filosofal

Emblemas, instrumentos
y protagonistas
Fuente alqguimica
Arbol filoséfico

Fortaleza alquimica
Huevo filoséfico
Vaso hermético

Atanor
Laboratorio
M aestros y discipulos
Trabajo
Juego de los nifios
Escalera
Rueda



Puede representarse en forma alegdrica y antropomorfa, con
jeroglificos y cifras criptograficas e imagenes de alquimistas
en su laboratorio, rodeados por los instrumentos de su oficio.

Alquimia

Nombre

De los términos
greco;!rnbes ais, «sal»,
y kimiya, «fluyo,
fundo». Segln ortos, la
palabra kimiya, del
egipcio kemet, «tierra
negra», se refiere al
linio depositado en las
orillas del NiJo

Origenes

Naci6 en la India
védica y se difundié
por rodo el
Mediterréaneo entre los
siglos viii y vil a.C.

Caracteristicas

Se divide en una parte
técnico-préctica
(alquimia operativa)

y una parte reérico-
mistica (alquimia
espiritual).

Variantes

y otras definiciones
Ars regia; scientia Dei;
arte de la crisopeya;
medicina espaginca;
iatroquimica; arte
hermética, magia
natural; aurora, hora
de oro

Tradiciones esotéricas
relacionadas
Pitagorismo,
neoplatonismo,
hermetismo,
gnosticismo, cabala,
mnemotecnia
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La alquimia es una forma de conocimiento que aspira a la transfor-
macién psicoldgica y espiritual del individuo a través de] dominio de
las energias creativas que impregnan la naturaleza y la mente huma-
na. Comprende una parte practica, basada en un conocimiento de
tallado de la materia y sus elementos, y un recorrido de tipo ini-
ciatico, expresado metaféricamente en el mito de la transmutacion
de los metales viles en oto. Su origen se ha querido encontrar en
una serie de figuras legendarias pertenecientes a las principales tra-
diciones esotéricas y religiosas de la humanidad: Adéan, Tubalcain
y Salomon, Hermes Trismegisto y Maria la Hebrea. Segun la lite
ratura apocaliptica, fueron los angeles rebeldes quienes ensefiaron
a los hombres la via para conquistar la piedra filosofal, simbolo de
la elevacion espiritual del alma y emblema de la imaginacion crea-
dora. Desde el punto de vista practico, la alquimia contribuyd al
descubrimiento de las leyes que regulan la composicién de las sus-
tancias, favoreciendo también el progreso tecnoldgico, con el descu-
brimiento de la destilacién
del alcohol, la composi-
cion de la porcelana o la
pasta de vidrio, y la in-
vencion de la polvora. Se
configura como una for-
ma de saber universal ba-
sado en el principio de la
armonia de los contrarios
(concordia oppositorum),
que da al iniciado la posi-
bilidad de integrar armo-
niosamente todos los as-
pectos de la existencia
humana.



Alquimia

El fénix es la coronacién de la obra
alquimica. Representa la dimensién
espiritual y divina (el oro de

los filésofos) donde tuvieron

s+ origen las almas.

La fuente,
1 ntpiente el tronco,
11itiigon la clepsidra,
pitu'bzados b colrnucopia
riiniwutan y el arbol son
WW »l simbolos
9 wifre del magisterio
| mercurio, hermético.
cilnina de ser TABLEAV
ip nnhlcma DES RICHES
G b ti>talidad INVENTIONS
itnncrsdl Gouuertcs duvoile des feintes .
CJela Amolirenfcs, qtii font fc~ El artifice-
amnia de prelcntees dan.v 1c filosofo hace
i nntrarios. Scjfgt £¢ PojiPkijQ realidad
(0j  omirrts , la perfeccion
b'J'dJiuftOLiu cxfrsQts del hombre
y la naturaleza,
tanto desde
(AT GTUROTH 1a perspectiva
cnU ijallau rfix pijonxUri. fisica (cuidado
L fmtl iHtig*t dir RA: del cuerpo)
como desde
la perspectiva
energética
y espiritual
(cuidado
del alma).
Del caos de los elementos,
regido por las correspondencias
entre planetas y metales,
se extrae b materia prima.
Una vez purificado, este
sustrato primordial dara origen
4l L | a lamibgrosa sustancia (fénix)
whnlos e Ia ransmutacion, capat de transmutar K Alegoria alquimica,
nnniarura de la Alchimia los metales viles (_t3 impureza) p_ortad_a de I__e tableau des
I Ltimelis, siglo xvu, Orzagos en oro (la perfeccion). riches inventions _de Francois
i ., bényi Konyvtar, Budapest. Beroalde de Verville, 1600.
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Pueden ser representadas por las divinidades correspondientes
(Aurora, Dia, Crepulsculo, Noche), o bien por las tonalidades
crométicas relacionadas con las fases de la obra alquimica.

Luz y sombra

Caracteristicas

El paso gradual de las
tinieblas nocturnas a la
luz solar es una
metéafora del magisterio
hermético y sus
principales etapas.
También representa la
plena realizacién de la
personalidad a través
de la integracion de la
«Sombra»
(psicoanalisis
junguiano)

Vanantes

y otras definiciones
Tinieblas y alba;
Aurora, Crepusculo,
Noche; Sol y Luna;
conciencia e
inconsciente

Fases alquimicas y
simbolos relacionados
Nigredo (tinieblas),
albedo (alba, aurora),
atrinitas y rubedo (luz
solar); Sol negro, leén
rojo, fénix

Tradiciones culturales y
esotéricas relacionadas
Regla de los esenios,
maniqueismo

» El Sol negro
(alegoria del oro
comun), del Splendor
Solis de S. Trismosin,
siglo xvi, British
Library, Londres.

Los alquimistas usan la contraposicion luz/sombra como una me-
tafora del magisterio, y una imagen de la polaridad entre los prin
cipios energéticos que gobiernan el universo.
La luz se identifica con la energia vivificante y creadora, el soplo
espiritual que infunde la perfeccion en los cuerpos y permite llevar
la obra hermética a su cumplimiento. En la interpretacién jun-
guiana, la Aurora filosofica también representa el proceso de in-
tegracion de la «Sombra». Las tinieblas designan el estado de las
sustancias que ain no han sido sometidas al proceso de purifi-
cacioén, pero también la materia primordial (byle), informe y caé-
tica, de la que Dios extrajo el cosmos. También pueden es.tar aso-
ciadas a la naturaleza doble y contradictoria del Mercurio
alquimico, al dragén que se muerde la cola (ouroboros) y al falso
hijo de Dios (el arquetipo del mal), conocido con el nombre de
Antimimos. La oscuridad, por dltimo, sefiala el modus operan-
di de los alquimistas, obligados a
mantener el més estricto secreto
sobre el arte y su practica. A este
respecto es emblematico el lema
«obscurum per obscurius», que
designa el magisterio.
El mundo natural también esta
subdividido en funcién de la po-
laridad entre la luz y la sombra. La
dimensién luminosa comprende
animales como el gallo, el fénix,
el cisne, la oca, el aguila, el carnero
yel ledn, y plantas como el helio-
tropo y el lupino, mientras que las
lechuzas, los sapos y los basiliscos
son seres de las tinieblas.



I Pliilipp Orto Runge,
p *numana, 1808,
*ni ilnllf, Hamburgo.

El Sol negro es una referencia
al motivo del oscurecimiento
psiquico y mental. También
designa el oro comun,
claramente distinto a la pura
esencia del oro filosofal.

Luz y sombra

La Aurora

(«hora de oro»)

es un simbolo

de redencion y de
renovacion espiritual.
También representa
la personalidad

que ha llegado

al final del proceso
de individuacion
(conquista del

«sf mismo»
junguiano).

En la tradicién
hermética es una
metafora de la Sofia,
el principio
cognoscitivo que pone
fin a la ignorancia
del iniciado

y a la purificacion
de la materia.

El hijo de la

Aurora hermética

es Mercurio-Cristo,
la serpiente sanadora
que resucita

los muertos.



- (O< -— —
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Luz y sombra

La Noche es la madre
primigenia de los arquetipos
que regulan el cosmos: Eros

(el principio hermafrodita

del deseo), el Cieloy la Tierra.
Ajquimicamente, simboliza

la potencialidad indiferenciada:
el caos de los elementos.

El paso de las tinieblas
nocturnas a la luz solar
indica el proceso en que
jo que hay de diuino

en las sustancias se libera
de las adhesiones
corporales. Zuccari
también plasma este
cambio en la particién
cromatica del fresco
(desde el amarillo
anaranjado al celeste
violaceo).

» Taddeo Zuccari, techo con

La Aurora, siglo xvr,

Palazzo Famese, Stanza dei Sogni,
Caprarola.

256



El caduceo de Mercurio,
principal agalle

de las transmutaciones
alquimlcas, esta formado
por dos serpientes
entrelazadas. Representa
la unién arménica

de los contrarios

y la dualidad inherente
a todos los seres.

I d Aurora aparece

en el cielo sobre un carro
tirado por caballos
blancos.
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Vigje

Caracteristicas

Se trata de un proceso
de naturaleza espiritual
en el que participa todo
el aparato cognoscitivo,
psiquico y afectivo de
la persona que lo lleva
a cabo

Variantes

y otras' definiciones
Busqueda de la piedra
filosofal, peregrinacién
mistica, viaje nocturno
por el mar, viaje a los
infiernos, descenso del
alma por las esferas
planetarias, busqueda
del Santo Grial, viaje
por el inconsciente,
conquista del yo

Simbolos relacionados
Escalera de Jacob,
escalera hermética,
escalera mitraica;
planetas, metales,
fases de la obra

Tradiciones

culturales y esotéricas
relacionadas

Misterios egipcios,
orfismo, platonismo,
budismo, aristotetismo,
zoroastrismo,
gnosticismo,
psicoandlisis junguiano
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Sus representaciones van desde empresas épico-mitolégicas
hasta el motivo del viaje al mas alld o por mar, pasando por la 1

imagen de la peregrinacién en busca de textos ocultos y maestn |

La alquimia es un trayecto de elevacién espiritual que sigue uiuf
etapas muy concretas (los estadios del magisterio) y acaba en la 1ol
ma de conciencia de la armonia de los contrarios (masculino y ItJ
menino, luz. y sombra, Sol y Luna) y de la correspondencia eniri
las dimensiones de la realidad (cielo/espiritu, aire/psique, tierra/cucr!
po). Por eso la metéafora del viaje es una de las imagenes mas di
fundidas para describir la articulacion del procedimiento alquimiJ
co y la conquista de su objetivo: la integracion de los principio!
psiquicos, energéticos y corporeos que presiden la vida universal \
humana. Muchos relatos miticos sobre la conquista de dudado

y tesoros en tierras lejanas expresan figuradamente este objetivo eso«

térico; asi, los doce trabajos de Hércules y la expedicion de los ar-J

gonautas a la Célquide (patria del Sol y de su descendencia) narra*

la iniciacioén del pueblo griego en los misterios egipcios, mientra*

que la Odisea describe la peregrinacion!

miciatica del aspirante mas alla de loa

confines del mundo conocido. Laj

toma de Troya, cantada en la IhA

ada, también tiene una moti |

vacion oculta: la conquista por

los aqueos de un saber inicia

tico desconocido para ellos. Por

Gltimo, la victoria de Tesen]

sobre el Minotauro expresa €

sometimiento de unos cultos

mistéricos arcaicos ligados a la

concepcioén sagrada de la na-

turaleza y la mujer (lo, Pasifac,

Avriadna) a la nueva organiza-

cion social, religiosa y cultural

basada en el patriarcado.



Viaje

Los argonautas son héroes iniciaticos

que han salido a conquistar la Gran Obra.

El vellocino de oto, custodiado en la Célquide,
es en realidad una metafora de la piedra filosofal.
De hecho, parece que se trataba de un libro

de pergamino que contenia indicaciones sobre

la fabricacion artificial del precioso metal.

nave Argos es una nueva version
del barco de jsis, sefiora de las aguas

Jasén encarna y de las artes ocultas. Representa el arca
al iniciado de la renovacién, y permite la transmisién
en los misterios epocal del conocimiento y el poder
sagrados ligados de Oriente (Egipto, Mesopotamia)
al culto del Sol. ] a Occidente (Grecia).

A Lorenzo Costa, La expedicion
de los argonautas, 1484-1490,
Museo Civico degli Eremirani,
Padua.

4 11imenico Beccafumi,
t, Cristo al Limbo, 1536,
I-i,,,, i»id i Nazionale, Siena.
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Viaje
Lajoven del ovillo es Ariadna,

hija de Minos, rey de Creta.
Encarna el elemento femenino

(el altna) de Teseo.

MH!I«
ing.@i#!'ftft!lliI\/l «

9 J 9 *
AM : -x- 3 [W‘fx
""" I'ifia w iPj
L& fl iJlalJT 111 .
jiifirpp 1 flke fcf 1Hft  fifr ifi*
ft iJll h m'yp'uz imIVly |
T
KW . 51
wow Y 57[Xi'l
1 jJ 1 Kf "aLi =

k Maestro de los Cassoni
Camparta, Teseo y el Minotauro,
1510-1520, Musec du Petit Palais,

Avindn.
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Teseo aparece

como un caballero

del siglo Xv/. Ambientar

el relato mitico en escenarios
contemporaneos era una
costumbre muy extendida
entre los pintores
Irenacentistas.

La victoria de leseo |
sobre el Minotauro representa
el dominio de la razén
sobre los instintos animales.

El laberinto simboliza
el viaje interior del
héroe por su propio
inconsciente.

21



vidlc

11peregrino es la imagen La meta de la peregrinacion es el santuario
en Imsca de la piedra de Compostelat donde se produce

filosofal. También representa el encuentro con la figura del C.risto-lapis:
Ali7 iioti<>aiquimico, definido el conocir_niento hermético contenido en los

B i mo «viajero» y «peregrino» manuscritos arabes que se gyardabz_in en _Ia
a causa de su volatilidad. Espafia del siglo xif.

El viaje ai inframundo es un paso

que dan todos los fundadores de grecorromano al que estaban destinadas
iniciaciones cognoscitivas y espirituales las almas de los héroes, representan la
C.ilgrtinesh, Prometeo, Odisco, Orfeo conquista de ja meta iniciatica:

y Jesus. la felicidad y la armonia del alma.

Los Campos Eliseos, el paraiso

Eneas es la encarnacion del alma peregrina,
que antes de alcanzar la elevacion espiritual
(Italia) debe pasar por las etapas

de la sensibilidad (Troya) y la accién (Cartago).

El bastén es un atributo
del apéstol Santiago,
| til» un Dinero, patrén de los alquimistas
A Dpstto Dossi, Descenso de -unié peregrino, 1494, y los sanadores.
Eneas a los Campos Eliseos e wh mJe la Quarta pars
(detalle), h. 1520, National

fpr«4™i de J CiTson,
Gallery of Canada, Ottawa 1502.
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Al Dios arquitecto se le representa ordenando el caos,
o midiendo el mundo con su compas, simbolo de racionalidad

y de conocimiento superior.

Dios arquitecto e

Origenes

Deriva de la figura

del demiurgo platénico
y gnéstico

Variantes

y otras definiciones
Anthropos, hombre
hermético, hombre-
microcosmos, maestro
masonico

Simbolos relacionados
Compas, pentagrama,
sello de Salomoén,
macrocosmos, pelicano

Tradiciones
esotéricas y sapienciales
relacionadas
Pitagorismo,
platonismo,
gnosticismo, masoneria

Difusién iconogrébca
Finales de la Edad
Media y Renacimiento
(arre de la miniatura
y cielos parietales al
fresco); época barroca
y siglo XVl (pinturas
al 6leo, grabados)

» William Blake,

El demiurgo,
ilustracion de Jerusalén,
1804-1820.
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La figura de Dios arquitecto, sefior y creador deJ cosmos |i
universo ordenado segln pautas racionales y geométricas), tul
utilizada por los alquimistas como una imagen emblemaética ib
papel del maestro, quien ha cumplido la Gran Obra y li(
conquistado la piedra filosofal (simbolo de la dimensién divinJ
oculta en la naturaleza humana, rescatada y activada gracias aJ
la renuncia al egoismo individual y al alejamiento de las pasiones
terrenales). Esto permitio a los iniciados establecer una ecuacion
entre la obra alquimica y la creacion divina.
La metafora del divino arquitecto también es la base del valor cou
noscitivo y universal atribuido a las artes figurativas durante el Rr
nacimiento. Ledn Rattista Alberti, Filippo Brunelleschi, Donato Br.i
mante, Leonardo, Rafael y Miguel Angel partieron de este tema pafii
llevar a cabo una nueva y radical evaluacidn de su oficio, sustral
yéndolo al recluctivismo de la definicion de «arte mecanica». Para
la vision renacentista el arquitecto y el pintor saben leer en la natu
raleza tanto como el sabio y el filésofo, y traducir en edificios o ti-
las la presencia concreta de la forma ideal que ha dado origen a U
obra. Como el demiurgo platonico, tienen la clave que permite dar
vida a las sustancias inertes y extraer de la materia el elemento espi
ritual que impreg
na todo lo que ha
sido creado.
Este tema iniciali
co, esencial tafi
bién en la masone-
ria, se convirtié cu

uno de los motivos ¢ lhos padre midiendo el mundo

predilectos de la u/ compas, h. 1220, miniatura
o 1 |a Biblia moralizada,

obra de WLHiain ~Mimachische

Blake. Niiionalbibliothék, Vierta.

Dios arquitecto

Dios Padre es el sumo arquitecto

del cosmos. AlquimicamenU, esta figura
se identifica con la del sabir-fil6sofo,
sefior del microcosmos y creador

de nueva vida a través de la Gran Obra.

El compés simboliza la verdad

y la razon, con ias que el iniciado
puede ponerse por encimii

del dominio de los sentid 35

y elevarse hasta la comprvnsion
de lo inteligible.



Se representa con el motivo de la pareja adanica
en el paraiso terrenal, o con la imagen del andrégino

y del hombre-microcosmos.

Adan alquimico

Nombre

Del hebreo Adamah,
palabra que designa
una tierra arcillosa
de color rojizo

Origenes

Deriva de la exegesis
del libro del (iénesis
hecha por el alquimista
Zo6siino de Pandpolis

Variantes

y otras definiciones
Adéan gadilion, Adan
celeste; Anthropos,
holnbre universal,
hombre-microcosmos,
Cristo pantoerntor,
Mercurio, Tot; tierra
virginal, tierra ignea,
tierra carnal

Fases alquimicas,
mitos y simbolos
relacionados

Obra al rojo, paraiso
terrenal, Prometeo

y Kpimetco; carne,
alma, espiritu

Tradiciones religiosas
y sapienciales
Mitologia griega,
cabala, gnosticismo,
hermetismo,
zoroasrrismo,
psicoanélisis junguiano

» Lacreacion de Adan,

de Das Ruch der Chroniken
lind Geschichten de Schedel,
1493.
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El Adan alquimico, sintesis de todos los conttarios y expresion d
la armonia que gobierna todos los niveles del cosmos, es «el sei
que genera el universo y lo contiene» (Plutarco). Nacida de la tiesra
y del soplo divino, guarda el secreto de la creacion universal, mu
tivo esotérico que también aparece en la imagen del androide y del
homunculus. Coincide con el hombre-microcosmos y con el Antb
ropos gnostico, el hombre de luz que mora en el paraiso, dando
nombre a todas las cosas e interpretando codo lo que existe con
su inteligencia.
La perfeccién adanica equivale al descubrimiento del arcano uni
versal de la vida, y al dominio del poder sobrenatural con el que
Dios dio origen al cosmos. Dicha perfeccién se expresa a través de
la union del alma y el cuerpo, el mito de la androginia y la armo
nia de los principios que rigen el universo.
Z6simo de Panopolis, uno de los mayores alquimistas alejandrinos,
interpretd el nombre de Adan como
una sinteas de las palabras grie-
gas que designan los cuatro
elementos y los cuatro
puntos cardinales: aire
(levante), agua (sep
tentrion), tierra (po
niente) y fuego (me
ridion). Para la
cabala, el Adéan ce
leste representa el
orden espiritual con
xapuesto al Adan te-
rrestre, creado a partir
de Ir materia primordial
cadtica e informe.

npinite de Hermes
\ Jipio, guardiana
1 t,bol de la vida
lucimiento,
ni.i Li energia
MU, tura (fuego ~
i t<ii") jpie escapd
del hombre
iLii'lipa
| jirngenitores.

| jn.ado original
11 metéfora
Al jiiiiisino radical,
(lindipte condujo
I h,aula de Adan
iln xpulsion
iim progenitores
Ipittiiiso terrenal.

Seglin una tradicién esotérica,
Eva representa la parte
cognoscitiva de Adan,

la dimensién espiritual

que se perdié con el pecado.

4 1i, as Cranach, Caida y
i,, ten, ion del hombre, 1529,
I Mi m-iehische
fJ.iiiL.nalbibliot-hek, Viena.

La serpiente de bronce clavada

en la cruz (eje del inundo) es una
referencia al dominio de la energia
creadora por el mago-alquimista.
También recuerda la figura de
Cristo, el segundo Adan, en quien
se cumple la redencién

de la humanidad.

lquimico
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Adan alquimico

A Escuela toscana, Adany Eva,
miniatura de un antifonario
de principios del siglo xvi.
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La espada ardiente del querubin representa
lafuerza espiritual (o luz divina) que impregna
lo creado. Reconquistar el dominio de esta
arma sagrada es la meta de la busqueda
afgitimica.

La expulsam

de Adany Lrj

es una referem ta
a la matéria prima
todavia nu
purificada de sm
adhesiona
terrenalci,
derivadas de L
caida de las almat
a través de

las esferai
planetariai

y su comercio
con el cuerpQ,

El paraiso terrenal
tiene la forma

de un pentéculo
perfecto,
Representa

la totalidad

del cosmos y la
sintesis armonica
de los principios
que lo rigen;
masculino

y femenino,
inteligencia y amor,
accion y pasion,



i1 11,presenta la dimension femenina Originalmente, el primer hombre

JtMilH," universal. También es conocida era de naturaleza andrégina, verdad
, nel nombre de «primera Pandora», de tipo esotérico divulgada a los no
mi de todos los males y parte oscura |n|c!ados a través dg la imagen de Eva
mi nte) de nuestro aparato psiquico. naciendo de la costilla de Adan.

El Adan celeste es una metafora

del hombre-microcosmos, sintesis
perfecta de los componentes fisicos,
psiquicos y espirituales que pueblan

el universo. Coincide con el Anthropos
gnéstico y con el Adan alquimico.

A M,m Chagall En cuanto al Adan terrestre,
flnwi:Hitlea Apo’llinaire es la plasmacion de los cuatro elementos
1 11 1'M2, Stedelijk Van Abbe naturales (aire, agua, tierra y fuego)

Mini tun, Eindhoven. sujetos a corrupcion y muerte.



Figura en episodios de la vida de Cristo, o en los motivos de la
Virgo gravida y de la Virgo lactans. La lectura en clave alquimu
de Jests durmiendo en el regazo de la Virgen es controvertida.

Cristo-lapis

Origenes

Apareci6 durante

el siglo xiii enel

De lapide
philnsophontm

de Amau de Vilanova,
y en la segunda mitad
del xiv se consolid6
eomo exemplum
retdrico en la obra

de Grathcus.

Caracteristicas
Describe

el procedimiento
alquimia) mediante
analogias

con la historia sagrada

Otras definiciones
Mercurio de

los filésofos, piedra
filosofal, logos, nifio
filos6fico; Anthropos,
hombre universal,
hombre-microcosmos,
segundo Adan,
Mercurio, Tot

Fases alquimicas y
simbolos relacionados
Cruz griega,

cuatro elementos,
cuatro evangelistas

Difusion iconogréafica
Uno de los topoi de la
iconografia a(quimica
a partir del siglo xvi,
tras su incorporacion
al Rosarjum
pbilosopborum

Yal Libro de jasanta
Trinidad
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El motivo del Cristo-lapis, metafora de la piedra filosofal y de U
unién armonica de las polaridades opuestas que regulan lo real,
es uno de los temas mas fascinantes y sagrados del simbolismo
hermético. La funcién redentora del Salvador es equiparada a li
de la piedra de los filosofos, capaz de transmutac los metales v
les en oro y liberar de adhesiones corporeas el espiritu vital gnt
impregna todas las sustancias del universo. Bl paralelismo entri-
la figura de Cristo y el japis deriva de una serie de afinidades en
tre la biografia de JesUs y las vicisitudes del mercurio y el azuhv
durante el magisterio. Segun Gratheus, alquimista medieval a quien
se debe el origen de la metafora cristoldgica, el nacimiento niil.i
groso, sufrimiento, muerte y resurreccion del hijo de Dios sirven
para ejemplificar las fases del martirio del mercurio (separacion
del espiritu mercurial del cuerpo fisico del metal) y de la fijacion
del azufre. A un nivel interpretativo mas profundo, la doble na
turaleza (humana y di
vina) de Cristo sirve pa
ra expresar la duplicidad
de) mercurio, sintesis
perfecta de pureza (los
metales nobles) y de im
perfeccion (los metales vi
les) como contrapartida,
El Cristo-lapis también
es una metéafora del logos
(larazon) Inmanente a la
materia, lachispa divina
que desencadena el ma
gisterio alquimico y cual
quier proceso iniciatico y
creativo.



El equivalente alquimico
del Espiritu Santo

es el spiritus igneus

del mercurio.

H} fino dclla Francesa,

I Niuimccién
| ruto, h. 145C,

p»Mi>c;i Comunalc,

~Hj*»li.ro.

Crisro-lapis

Los alquimistas asociaron el fuego a la Trinidad,
tres naturalezas en una sustancia: la luz creadora
fignis lux,), la fuerza destructora fignis flama)

y la llama purificadora figms carbo).

Cristo puede

ser considerado como
una personificacion
del catiro Dei,

el fuego renovador
y redentor de origen
celestial y divino.
También representa
el arquetipo

de la liberacion del
alma de las cadenas
de la heimarmene,
la sujecion al destino
de corrupcion

y muerte

de las criaturas
terrenales.

A Lorenzo Lotto, Trinidad,
h, 1520, San Alessandro
della Croce, Bérgamo.
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Cristo-lapis

La flagelacion y la crucifixiéon corresponden
al guebrantamiento y muerte del mercurio en el vaso

ajquimico. A través de este proceso, el espiritu mercurial
se separa del cuerpo inerte de la materia.

Los brazos de la cruz representan los

k Hans Memling, cuatro elementos y los cuatro puntos
Pasion de Cristo, 1470-1471, cardinales, las coordem das celestes
Galleria Sabauda, Turin. y terrenas gque constituyen el cosmos.
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-, ti'wite a la fijacion del azufre. Con estas imagenes
pJwiVidr el paralelismo entre la practica alquimica
... /W Redentor, a fin de poner en evidencia

J

sacrificiales, salvificos y escatolégicos del magisterio.

Cristo resucitado

es una metafora

de la piedra filosofal.
obtenida a través

del martirio del
mercurio.

El sepulcro cuadrado
es otra imagen

del lapis, formado por
los cuatro elementos
renovados

y redimidos gracias

a la accion del fuego
purificador (Mercurio
filosofal, agua
ardiente, Cristo).



larron en forma de huevo podria representar el rrim!
£ 7?2 if x*x*xc™ h w U

como un simhoto de ¢ pas.6fir L Z Z t~ Z b ,
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La cohmm

ha sido comparum
al entilé

de ja Virfttm
siguiendo /«J
interpretade«
alegérica del cuadn
como Inmaculuifi
Concepciaim

El Nifio dormida,
ha sido interpretada
como el Cristo-lapa,

figura central
de la alquimia
cristiana. Segmi

Otros, en cambin, \

la imagen es wu

simple referencia
al motivo tradicionall
de la Piedad, |

El cuerpo

de la Virgen
recuerda la forma
del atanor; matriz
de la Obra
alquimica.

A Parmigianino,
Virgen del cuello largo,
1535-1540, Uffaj} Florencia.



+in o|'lw S.minartino,
fu fvliii/u, 1752,
1I»firiHuevero, Napéles.

El Redentor encama
la naturaleza
paraddjica

del andrégino
alquimico, sintesis
perfecta de los
contrarios (humano
y divino) y expresion
del «simismo»
junguiano. Su unidad
incorruptible se
identifica con el lapis.

La presencia del velo
de marmol, tomado
de una receta
alquimica secreta,
pone de manifiesto
la asociacion entre
Cristo y la piedra
filosofal.



Nombre

De los términos latinos
re. «cosa», y bis,
«doble»

Origenes

Aparece por primera
vez en la Aurora
Consurgens y el Libro
de la Sania Trinidad
(siglo xv)

Caracteristicas
Representa la unidad
dq los contrarios

y la conquista

de una personalidad
plenamente integrada

Variantes

y otras definiciones
Mercurio,
Hermafrodito, Cristo-
lapis, Adan celeste,
Anthropos gnéstico,
andrégino,
microcosmos, concordia
oppositorum, discordia
cottcors, nitrégeno,
quintaesencia, Mercurio
alquimico, piedra
filosofal

Fases alquunicas,
mitos y simbolos
relacionados

Huevo césmico, Eros
orfico, Leda y el cisne,
Adény Evaen el
paraiso terrenal, sello
de Salomén,
pentagrama, Sol
(azufre), Luna
(mercurio); leogrifo;
elementos, cualidades

Se representa con ja imagen de Hermafrodito, o como un hoinhm
bicéfalo dotado de atributos masculinos y femeninos, que en
muchos casos tiene encima los simbolos del Sol y de la Luna.

£1 Rebis alquimico, personificacion alegérica del desarrollo cquin 1
brado de las facultades cognoscitivas del hombre (sentidos, imaj
nacion y razon), traduce en forma figurada el segundo precepto
la Tabla Esmeraldina («Lo mas bajo es en todo parecido a lo m fl
alto, y lo mas alto es en todo parecido a lo mas bajo, y estoe s |
pata que se cumplan los milagros de una sola cosa»), identifium
dose con el motivo del hombre-microcosmos, medida yfin de lacriH
cion divina. A través de esta figura, los alquimistas expresan el diillJ
lismo universal (Sol/Luna, macho/hembra,cuerpo/espiritu, fijo/volUijB
caliente/frio, seco/himedo) que determina todas las manifestacion”!
de la vida.
En virtud de esas caracteristicas, puede ser el intermediario entre
inteligible y lo sensible, desempefiando las mismas funciones quctfl!
agente transformador (Mercurio espiritual) que impregna el cosrtu*B
El tema del andrégino iU
quimico deriva de las dogj |
trinas orfico-pitagoricas iwF
la filosofia platénica yde
interpretacion cabalisii™
de las Sagradas Escrituré!
considerado el simbolo il
la unién armonica entre bi|
dimensiones opuestas de |
realidad. El Rebis tambio
simboliza al iniciado en li
sabiduria hermética, aqurll
que ha pasado a ser digml
de elevarse al grado ilJ
maestro tras haber vencidii
el cuaternario de los ele
mentos.



g )» Un, 0. Pareja alquimica en

i, <mulculle), del Triptico
1.1,,Ms, 1503-1504,
d, I I'rado, Madrid.

Rebis

El 4guila representa
al Mercurio filoséfico.

La parte masculina
corresponde

a la dimensién corpérea,
y la pane femenina

al aparato psiquico

de la persona.

El andrégino es una alegoria
de la piedra filosofal obtenida
a través de la sintesis armonica
de los elementos (fisicos,
psiquicos y espirituales) que
forman las sustancias,

la unién de los dos principios
cosmicos, masculino

y femenino, y de los dos
volatil.

La liebre (famosa por
su velocidad)

y el murciélago
(mamifero que vuela)
son dos simbolos de In
fijacion de lo volatil.

Las aguilas en el suelo

también son
referencias a la fijacion
0 «caida» de las partes
volatiles de la materia.

A Elandrégino, miniatura

de la Aurora consurgens,
mediados del siglo xv,

Zentralbibliorhek, Zunch.
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Rebis

A Marcel Duchamp,
iMjoamde. L.H.0.0.Q, 1919,
coleccién particular.
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Es pusm
que la bam
y el bigote siruictd
a Ducham
(?ara pniM
cie manificél
el contenixl
esotéf
de la obra tnacsi
de Leonarm
El caréci
andrégino del rosti
de la Giocomi
encamacion
hombre unwe
podria
referenM
a los concepm
de total'klm
y perfeccm
(natural y artistica

inscripckm

inferior, «Elle hache ijT
o0 git», de significant
irénico y vulgar, he*d
patente el senthm
desacralizadiA

de la obra /]
Duchamp respecto

a la concepcidn aitluA
y nobiiizadora </J

la pintura tradicional |

» Giorgio de Chirico,

Melancolia hermética, 1918-191" 11
Musée d’Arr Moderne de la Villr, 11
Paris.

I iliiaun6 un nifio prendiendo fuego al compuesto
IfHiii.i>mo el dios grecorromano Mercurio 0 como
l... la- <iegi$to, Cristo y Arlequin.

Mercurio hermético

.* Li .ilijnimia y protector de las ciencias ocultas, Mercurio
nMh i.lu posteriormente con el egipcio HermesTrismegisto) es

1 \iv, pilares del magisterio.
I melal homoénimo, tiene la facultad de adoptar la forma
) #1. e ¥ sustancia, encarnando de ese modo fa sintesis de tas
0 i dimensiones de ia realidad. El papel central de esta fi-
I 11\.i del aspecto andrégino del nifio divino, caracteristi-
i| ilvtcrmina su naturaleza de principio de la generacion y
liifrilur(nacion de todas Jas cosas. De hecho, el Mercurio de
| fMMInH se idenrifica con el fluido psiquico que esta presen-
\ los los seres, dando origen a la cadena aurea de la sim-
"I | universal. Su naturaleza doble y contradictoria hace que pue-
Mlililpl.n el aspecto positivo de un guia, compafiero o criado,
fn i milucn las figuras demoniacas del mono y del diablo, o la

Aurii IKU rransgresora de Arlequin. Mercurio también desem-

i i-«mui funcién importantisima en los rituales esotéricos, ya que
IUiM'nanzas permiten
. I ulrpto cruce el limi-
«feihlc que separa el es-
h» el ilempo cotidianos
$ 1. ngion de lo sagrado

f(M hikjctio. Este «mundo

I dimensioén ener-
lii t\ espiritual reservada
pucos elegidos, es la

th di ucesoa la compren-

I los arcanos que go-
lit.in Li vida y la creacion,
lint iiural como artistica.

Origenes

Deriva del dios egipcio
Tor, fundador de la
escritura y depositario
de la .sabiduria
mistérica
Caracteristicas

Es ei agente activo de
la transmutacion
alquimica, capaz

de aunar la simhologia
del circulo y del
cuadrado, de! cielo

y de la tierra. Como
Hermes Trismegisto
representa al sabio
que puede gobernar

el fuego creativo,

la sustancia espiritual
que unifica

las polaridades
césmicas (Sol/Luua)

Fases a[quimicas

y simbolos relacionados
Sublimacion,
solidificacion; verbo,
espiritu, aire, agua
mercurial, vitriolo,
goma arébica; Rebis

Metal
Mercurio

Animales
Serpiente, dragén,
ourohoros, aguila,

buitre, leona alada,
leén verde, ciervo
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Mercurio hermético

Los tres sabios recuerdan
el motivo de la turba
philosophorum

(reunién iniciatica).

A Hemies Trismegisto

con la «Tabla Esmeraldina»,

miniatura de la Aurora

consurgens, mediados del siglo XV,
Zentralbibliorhek, Zurich.
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Ltf Tabla esmeraldina contiene
los principales preceptos

de la sabiduria hermética.
Este texto, aparecido

en el siglo vil en lengua arabe,

fue atribuido al legendario profeta.

Las nueve aguil,
con arcos y flect
en sus gema,
representa
el elemento vold*
de la materia

im iglesiaes ur
referencia a la casM
templo de h
misterios egipcia*
el lugar sagrad9
donde se cumpf
la iniciacin

El recipienil
de liquido doradiil
(elixir de larga vidil j
es un simhohi

de la alquimia,

Hermm

Trismegistti

es el iniciad»

por excelencia

en los misterio>

de la Gran Obra,

aquel que sabe

extraer el ora

(la dimensién

espiritual) del ni
metal (la material |
y llevar a su]

perfeccién la obra
de la naturaleza *



El caduceo es el simbolo

de la longissima via, tortuosa

y laberintica, que lleva al iniciado
basta la piedra filosofal.

También representa el eje del mundo.

Mercurio es el primus agens Las serpientes entrelazadas

del magisterio hermético, el principio remiten a la doble espiral
disolvente que comunica el organismo cosmica, simbolo
individual con la fuente de la vida césmica, del acuerdo de los
y que también se halla en el origen contrarios (cielo y tierra,

de las operaciones magicas norte y sur, ascension

y la medicina oculta. y puesta del Sol).

i i /ucchi, Mercurio,
[tild rmuijid del siglo xvi,
¢ Tkunida.



Mercurio hermético

El animal es un emblema
del Mercurio hermético.
Asociado al diablo

y a la simia Dei,

refleja la paradoja

de la concordia

opposi orum (unién

del vicio y la virtud,

el bien y el mal, lo divino
y lo demoniaco).

La inversion

de la norma,
manifestada

en la acrobacia

y el disfraz, es la base
de laaccién méagica
y del rito esotérico.

A Pablo Picasso, telén para el

ballet Parade, 1917, Centre
Georges Pompidou, Musée

National d’Art Moderne, Paris.

IMbola

con estrellas
es un simbolo
del cosmos.

Pegaso, el cabM
alado, represetm
la sintesis del <
y de la tierra. 1

Arlequin ha sido interpretado (Clair) como una transfiguracion
de las principales divinidades iniciéticas del mundo antiguo:

el griego Mermes psicopompo, guia de las almas de los muertos,
y los egipcios Toty Nabu, guardianes de los misterios

e inventores de la escritura. Como Mermes Tetracefalus

y Mercurio Termaximos, sefiala la correspondencia de todos
los planos de la realidad Y la presencia de la energia creadora
| (divina y espiritual) en todos los grados de la escala de los seres.



" Saturno

Origenes

Deriva de la filosofia
neoplaténica antigua
y renneenrisra

Caracteristicas

Su atributo es una
muleta rematada en un
dragén que se muerde
la cola. Esta iconografia
equipara a Saturno con
el Mercurio seuex

de los alquimistas.
También esta
considerado como una
trasposicion mitolégica
del mms acoplaténico,
el intelecto en el que
tienen su origen todas
las cosas

Variantes

y otras definiciones
Primera materia, oro
escondido, piedra sin
labrar, cadaver en
putrefaccion, lobo gris,
hombre negro, moro,
etiope, cuerpo,
Mercariu$ seuex, nous,
mens, espiritu

Fases alquimicas y
simbolos relacionados
Nigrcdo, bafio del rey,
disolucion,
putz‘cfaccion, noche
saturnina, vejez,
muerte, tierra; siete

Metal
Plomo

Animal
Cien'o

28A

Adopta el aspecto de un anciano meditando, o sometiéndose
a un bafio purificador; también de un soberano devorando
una piedra, o a sus propios hijos.

hermeético

Padre de la melancolia, de las facultades imaginativas y de la con
templacion intelectual, Saturno es el astro inspirador de jos altjiil
mistas y los nigromantes, y la divinidad protectora de los artistai
y los pensadores (de Marsilio Flcino a Lorenzo el Magnifico, \
de Miguel Angel a Durero). Tanto es asi, que en el Renacimiento
goz6 de mucha popularidad la idea de que estar bajo el dominio
de este planeta garantizaba una gran propension a las discipli
flas intelectuales, ademas de ser un demento determinante de Li
categoria del genio artistico.
La fase inicial del magisterio alquimico, la nigredo o «puerta» ilr
la obra, en la que la materia se purificaba y se elevaba a una form.i
de existencia superior, esta ligada a Saturno. Para referirse a est.i
divinidad, astroiégicamcm
contrapuesta a Jupiter, loe
adeptos usaban el nombijti
Mercurius senex, en virtud d-
su naturaleza andrégina plan
mada en la guadafig curva
(asociada al elemento ticru
y a la dimensidn de la gesta'
cion creativa). En el ambito
de los metales, Saturno co
rresponde al plomo, simbo
lo de oscuridad y muerte (la
caida de la conciencia en d
mundo cadtico de los senti
dos). Alquimicamente, la
imagen del dios devorando
a sus propios hijos coincidi
con la reabsorcion del alma
en la indistincién originaria



Saturno hermético

ma jflanea
11 el espiritu vital
nial separandose
También es
*(. (mio «sal de jos
« y reina de Stba.

- representa
iii prima sometida
tit de purificacion
i 1 mercurial.

i.dquimico

a sen lafase
v.girelo, y marca

Ji jaetapa posterior

psterio: la albedo.

mde jaobra
%.i, el adepto
I(«<iimponer
elemental
nponerlo en

rendad superior.

*rt\nun. del llamado
t kK Mantegna, siglo XV,
m.i i Hihmerro Disegni

A El bafio alquimico,
llorencia.

de La Toyson d’Or de
S. Trismosin, siglo xvni,
Bibliotheque Narionale, Paris.
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Puede ser representada como una mujer triste y doliente
(a veces con nifios jugando alrededor), o mediante la imagen
de un hombre adormilado o pensativo.

Melancolia

Nombre

Del griego tnclama
(«negra») y cholé
(«bilis»)

Origenes

La revaloracion
cognoscitiva de este
temperamento se
remonta a Aristételes,
que unificé

la codificacién médica
hipocratico-galénica

y el concepto socratico-
platénico de furor
(daimon)

Caracteristicas

Como Saturno, preside
la contemplacion
intelectual y la creacion
artistica

Variantes
y otras definiciones
Bilis'negra; humor
saturnino

Fases alquimicas y
simbolos relacionados
Nigredo, muerte,
llaves, bolsa, calavera,
tierra, geometria,
avaricia, bola

Metal

Plomo

Animal
Perro, cerdo

» Miguel Angel, Tumba
de Lorenzo de Médicis
(detalle), h. 1524,

San Lorenzo, Sacristia
Nueva, Florencia.
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Hija predilecta de Saturno, la Melancolia hermética es la fase prcj
liminar y necesaria de cualquier proceso creativo. Es un sintoma |
de dotes intelectuales y artisticas fuera de lo comun, ligadas a u
categoria del genio, o a la doctrina del hombre universal. El prin
cipal responsable de la revaloracion moderna del concepto de me |
lancoiia fue el fildsofo florentino Marsilio Ficino (1433-149¢)1
cuyo ideal ético-pedagogica
consistia en la celebracion dr
la vida especulativa (es decir, 1»|
busqueda de las causas UIn
mas de lo real).
En lineas generales, la imagen
de la Melancolia sirvi6 a Im
artistas del Renacimiento p;i
ra transmitir ensefianzas esoi
téricas Ubncretas mediante um
lenguaje cifrado, o bien, segin
algunas interpretaciones (Cal-
vesi, Fagiolo dell’Arco), pafii
ilustrar Ja primera fase del ma-
gisterio alquimico: la nigredih
La dama Melancolia puedo
ser retratada en compafiia do
nifios jugando, motivo que
podria aludir a la metafora dd
ludus puerorum. *
Con esta imagen, los adepto'»
solian subrayar la analogia en
tre la gestacion de la piedra li
losofal y el juego de los nifios,



1ii cabeza reclinada es el principal atributo
mfhttuitlia, provocada por un exceso de bilis negra
ini »'/lnvrpo humano. Esta postura puede indicar

/ u(amiento delalma que aflige al melancélico,
IfiUiu.l contemplativa propia de este temperamento.

i ut frumentos que aparecen
L . cena, atributos
futonales de la Geometria,

+o tft/o interpretados como

de las diversas etapas
,11 magisterio. Algunos autores
«mi Iparalepipedo como una
| mtgen de la materia prima,
, tu t'ualera de siete peldafios
»<>un simbolo de las fases
/. la <)hra (Calvesio).

Los objetos tirados por el suelo
son avios tipicos de las casas
de artesanos. Ademas de

los artistas, los filésofos

y los teélogos, los artesanos
también estaban considerados
como una categoria social
predispuesta al temperamento
melancélico.

Melancolia

El cuadrado méagico

es un objeto recurrente
en la iconografia
hermética.

El color oscuro

de h cara (la llamada
facies nigraj podria
remitir a la nigredo,
primera fase de la Obra
alquimica.

La bolsay las llaves
son atributos de
Saturno, protector

de los temperamentos
melancélicos.

A Alberto Durero,
Melancolia J,
grabado, 1514.
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Adopta la apariencia de una mujer desnuda impartiendo cons<n
a los alquimistas), o las de las divinidades arcaicas protectoras
de lavida y la fertilidad.

Naturaleza

Origenes

El concepto

de naturaleza de los
alquimistas deriva

de la filosofia platénica

Caracteristicas
Principio femenino,
de indole, dindmica
y activa, que acoge
en su seno la semilla
espiritual para dar
nacimiento a la vida

Variantes

y otras definiciones
Tierra nodriza,
gran madre

Fases alquimicas,
divinidades y simbolos
relacionados

Materia prima (hyle),
psique, nous platénico;
Isis, Shakti hindu,
Maya, Medca, Eva,
Pandora (en su aspecto
oscuro y terrihle),
Sofia, Sabiduria

(en su aspecto benévolo
y espiritual); mujer,
Gtero, caverna, agua,
bosque frondoso,
océano, serpiente,
dragén, mercurio;
espiral, circulo

» Latierra nodriza
amamantando al lapis,
grabado de la Atalanta
fugiens de M. Maiec,
1618.

La Naturaleza es el modelo operativo de] magisterio alquil»«
el punto de partida indiscutido para cualquier proceso pra(M
y especulativo. La relacién entre la alquimia y la dimension m
rural se resume en la siguiente divisa: «el arte imita a la natii
leza en su modo de actuar». Es una relacion que se consuma «
reserva y silencio, adoptando el alquimista (que se limita a \ua
rirse en los procesos naturales, acelerando su curso) una acu
de muda contemplacién. Por otro lado, también hay adeptos gt
consideran el magisterio como una via de perfeccionamiento
orden césmico. En este contexto, la obra alquimica y la obn«”
arte se erigen en «segundas naturalezas» leonardescas,
que indica la dimension natural redimida y sublimada por lam
no, el ojo y la mente del genio creador.
En su aspecto externo, la naturaleza representa la matriz priniij
nia en la que tiene su origen cualquier transmutacion; desde una jo*
pectiva interior, coincide con la fuerza materna que impulsa a la
que a desear el pleno despliegue de sus potencialidades (Jung).
Este proceso
elevacion esli-
tual sigue un
mino  tortuoMi
erizado de olmyj
culos y prui.ll
que €s precisos
perar. Por eso |
naturaleza puil
ser considera®
al mismo tierna
madre y madr4
tra de los alqtl
mistas.



leu

i tfi/nd
Jt'l «mill’C

fritarse
/i mu

| vida-

1 iii IVrréal, La Naturaleza
«' itivinjista, miniatura, 1516,
Peim Marmottan, Paris.

La Naturaleza representa

el aspecto femenino y materno
de la creacién. Como
generadora de lo multiple, es un
principio ambivalente, ni bueno
ni malo, que contiene la chispa
divina, pero también el engafio
y lailusion.

Naturaleza

El alquimista debe respetar

las leyes y los ritmos

de la naturaleza para poder
conquistar el magisterio.

Aun asi, su accién se configura
como un perfeccionamiento

ly una aceleracioén de los
ifenémenos naturales.
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Naturaleza

El rayo (simbolo del elemento

| . ¢ La relacion entre naturaleza
igneo) y el manantial (simbolo y fisionomia humana se remonta
del elemento hiimedo) han sido a los textos biblicos (Midrain),
interpretados como etapas

. 9 ; en los que el cuerpo de Adan aparece
de h sublimacién de la materia. como un contenedor de toda la creacién.

La mezcla entre el paisaje natural y el rostro
apunta a uno de los temas fundamentales

del conocimiento hermético: el concepto

de hombre-microcosmos (0 w/cro-anthropos,),
reflejo y sintesis del universo (macrocosmos

0 imcro-ajithroposJ.

La mujer es
El hombre representa el principio fi Lo . ..
masculino uprénico uepfecunZa del T'una alegorla | 72+ 1 Morlan, Paisaje
S y g r e la Tierra nodriza o < tmoficin primera mitad
la tierra. De esta unién nacera amamantando k Giorgione, La tempestad, m un. Coleccion fyirs.
la piedra filosofal (el nifio). al lapis (Calvesio). Gallerie dell’Accademia, Veneci.i. t 1 1Liir Jr, Nueva York.



Puede representarse con el motivo de la cuerda de oro
que une los diversos reinos de lo real; también con el emblema 1
del Mercurio filoséfico, o como el elixir de larga vida.

Quintaesencia

Nombre
Significa esencia pura
de cinco destilaciones

Origenes

Nacié dentro

de la filosofia
aristotélica, estoica

y ncoplafémca.
Posteriormente fue
retomada en el &mbito
médico y cspagirico
(siglos Xi-Xili)

Variantes

y otras definiciones
Mercurio de los
filésofos; agua de
mercurio, agua de vida,
agua ardiente, oro
potable, piedra bendita,
ciclo de los filésofos,
cadena aurea; elixir

de larga vida, panacea,
mérica; ncuma

Mitos y simbolos
relacionados

Cadena aurea
homérica, estrella
llameante, sello

de Salomoén,

escalera de Jacob,
cueva neoplarénica,
dodecaedro; elementos

» (iirolamo da
Crcinona. Presentacion
del elixir a un papa,

h. 1475, de la Opera
alchemica de R. Lulio.
Biblioteca Nazionale
Céntrale, Florencia.
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Con la palabra quintaesencia, los alquimistas designan el elemciil
etéreo que vivifica el universo, asi como la clave filosofica ynj
rativa de cualquier transmutacion fisica y espiritual.
Al equipararse con la vida misma, la quintaesencia contiene y jr
moniza las diversas polaridades que alientan lo real («no es calieuB
ni himeda, ni fria, ni seca, ni masculina ni femenina»), Incorrupnliio
e inmutable, su funcién primordial es enlazar el macrocosmos ug
el microcosmos, garantizando la cadena de correspondencias cttJ
los astros, los animales, los minerales y las plantas. Como interi«
diaria entre el mundo sublunar y las esferas celestes, se la cu»
para a la escalera de Jacob y a la cueva sagrada de los neoplatonifi
en cuyo seno se redinen las almas antes y después de su encarnj
cién en los cuerpos. Seguin Paracelso, esta agua milagrosa podia t
traerse de cualquier sustancia presente en la naturaleza para cufl
las enfermedades, alimentar y acrecentar la vida. Este balsamo ni
versal, que aporta equilibrio y dinamismo psiquico Y fisico, tari
bién es conocido oi
el nombre de «elisu
de larga vida»
causa de su propt«
dad de rejuventxJ
los cuerpos. Su nll
nidad con el d
mentd aéreo y va
latil hizo que I,
quintaesencia
identificara con nl
Mercurio alquimil
co (matriz de tod
los metales) ycondm
alma del mundo,

Quintaesencia

I,i muerte del rey representa la muerte del cuerpo
en clave metafdrica. A través de la putrefaccion
J/,mli materia, la sustancia espiritual o quintaesencia
ijnuda libre y adquiere la capacidad de redimir
(llevar hacia una nueva vida) el residuo corporal.

La figura del rey resucitado

tras el proceso de purificacion

es una referencia a la perfecta unién

del cuerpo (materia prima), el alma

y el espiritu. Corresponde al uro
filosofal y al ledn rojo de los alquimistas,
vehiculos de la transmutacién universal.
El mito del rey-oro describe

el viaje espiritual del alma por

las siete esferas planetarias.
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Los elementos (agua, aire, tierra, fuego) pueden representarse
con esquemas y signos criptograficos, o como las divinidadt.
grecorromanas correspondientes.

Elementos

Nombre
Agua, aire, tierra, fuego

Origenes

l,a teoria

de los elementos
como principios
compositivos de

los cuerpos, a través
de las combinaciones
entre las cualidades
césmicas (caliente, frio,
seco, humedo), deriva
de la fisica aristotélica.

Caracteristicas
Pueden trnnsf<junarse
los unos en los otros
medianrc una simple
alteracion de alguna
de sus cualidades

Fases alquimieas y
simbolos relacionados
Destilacion, bodas
quimicas, huevo
filos6fico; planetas,
metales; signos del
zodiaco, estaciones,
vientos, cuerpo
humano, animales
apocalipticos,
evangelistas, colores;
sello de Salomoén,
esvastica; cuadratura
del circulo, lapis;
icosaedro (agua),
octaedro (aire),
pirdmide (fuego), cubo
(tierra); hombre-
microcosmos
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En el abigarrado sistema de correspondencias (fisicas, espiriciirill
y cosmoldgicas) en que se basa la sabiduria hermética, cada eJenniiiiig
tiene asociada una parte del cuerpo, un temperamento psigtnJ
un signo zodiacal, un metal y una estacién del afio: la tierra, li
testiculos, el hiimor melancélico, Capricornio, el invierno y el pion«
el agua, el cerebro, el temperamento flematico, Cancer, el vera™
y el cobre; el aire, el higado, el humor sanguineo, Libra, el otoﬁoj
el estafio; el fuego, e! corazon, el temperamento colérico, Aries, 1
primavera y el hierro. Si nos cefiimos a la alquimia, hay qil
diferenciar entre los principios energéticos originarios que diern
forma a la materia primordial en el momento de la creacion y 4
simples elementos naturales que pueden observarse en la naturaleza
La esencia espiritual de los primeros, expresada por su matni
comun, remite a una de las afirmaciones basicas de la alquimia: §
posibilidad de que cada sustancia adopte todas las formas cxistenii*
sin alterar su propia naturaleza.
El cuaternario de los elementos también esta representado por di
sello del rey Salomon, forjado por dos triangulos que se intui
secan (la estrella til
seis puntas).
El triangulo que apmi|
ta hacia arriba dcsigij
los principios cdsmici
de indole activa, mas-
culina y celestial (aiii
y fuego), y el que apuii
ta hacia abajo, el com
ponente femenino, rcl
ceptor y terrenal de U
materia (agua Y tierra),

| «tHlimnn billa,
1+>1()-1920,
un particular.

Elementos

La piedra filosofal esta compuesta

por los cuatro elementos, sublimados

y purificados en las diversas fases del
magisterio y recompuestos en un vinculo

(o forma) de orden superior (unién arménica
de uno/circulo y cuatro!cuadrado).

Sustraerse al poder de los astros
y dominar el cuaternario

de los elementos, aprendiendo
a conocer sus propiedades

de transmutacion y superando
las pruebas impuestas por ellos,
son los deberes del alquimista-
filosofo.

A Emblema con los
cuatro elementos,
grabado-de M. Maier, 1618-
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Elementos

Esta imagen manifiesta
la armonia

de los elementos
cosmicos, en sintonia
con la aportacién tedrica
de los circulos
humanistas venecianos.
1"a doctrina pitagérica
también veia el universo
como un todo ordenado
por relaciones arménicas
matematico-musicales.

La mujer de la fuente ha
sido interpretada como
una personificacion

del Agua (Calvesio)

y como una alegoria

de la Templanza.

El intérprete de lain\
podria representai
el Luego.



El hombre despeinado
por el viento

ha sido identificado
con el Aire.

1"a mujer de espaldas
podria ser una
personificacion

de la Tierra.

k Tiziano, Concierto campestre,
h. 1510, Louvrc, Paris.



Elementos

La muleta, y el hecho

de que el personaje devore

a un nifio de tierna edad,

son caracteristicas iconograficas
de Saturno, el padre de

jos elementos y de las divinidades
asociadas a ellos: a Nepluno,
dios del mar, le corresponde

el agua; ajuno, la Cierra;
aJuapiter el aire, y a Plutén

el fuego.

K Jan van Den Hoecke,

Los cuatro elementos, 1651-1680,
rapiz, Villa medicea della Petraia,
Florencia.
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ate

En el sistema de correspondencias
entre macro y microcosmos,
cada elemento tiene asociado

un planeta, un color, un vicio o virtud 1|
y un astro planetario. |

los personajes y sus atributos.
11.efroy el 4guila caracterizan a
Jupiter, el pavo real

a Juno, el tridente a Neptuno

y Cerbero a Plutén.

%

Los cuatro elementos se asocian

a las fases principales de la Obra
ajquimica: nigredo, albedo, citrinitas
y rubedo. Estas fases representan

la estabilidad del orden césmico

y la potencialidad de todas

las transmutaciones dentro de él.
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Elementos

A Carnvaggio, Pluton, Neptuno
Jupiter (Alegoria de la creacion

alquimica), h. 1597,

Casino de Villa Ludovisi, Roma.
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Jupiter, sriia
de la anuut™M
cosmica, i
el globo del nnmtiM
con la mano ahu-riM
(instrumento <«
poder creaduM

Piscis, /WjaH

TiTwro y GéminjM

los signos zodiih.ilM

de la primal riJM

se a»tci™M
tradieionalnn nJ

a la cosmagéntiM

y la creiun-iM

alquituujMm

Las divinidades se inspiran en el motivo
de la triparticion césmica (cielo, tierray mana\
subterrdneo) elaborado dentro de la doctrina
neoplaténica de Prado. JUpiter corresponde
lal aire, Pinton a la tierray Neptuno al agua.

Mui
mfu
*acuatico
amuiotico)
jueniay da
1.j idifi-/
oo AV

Mu *i de origen
L)
\Ej- j <jcéfala
M
/(il
t ehe Tierra.

iV /pil universal
- . tumbada,
ijth posicién que
id» \tl parto
iriittiinri sexual.

| hri® 1Juchamp, Dados:
| i amida; 2) Elgas de

And . //ij, 1944-1946,

m df Art, Filadelfia.

La lampara de petrdleo es una referencia

al fuego alquimico, generador y destructor
al mismo tiempo, agente que acelera

el proceso de perfeccién neutralizando todas
las diferencias en la indistincion de la ceniza.



Agentes

Nombre
Azufre, mercurio, sal

Origenes

La idea de que

los metales estaban
compuestos de una
mezcla de azufre
(fuego y aire) y
mercurio (tierra

y agua) se desarrollé
en el mundo &rabe
hacia el afio 1000.
Parace!.so afiadié

a estos elementos la sal

Caracteristicas

Son los tres agentes
de la Obra alquintica,
que expresan

las polaridades

de lo masculino
(azufre), lo femenino
(mercurio) y lo neutro
(sal)

Fases alquimicas y
simbolos relacionados
Combustién, solucioén,
coagulacion; bodas
quimicas; espiritu,
alma, cuerpo; metales,
planetas, elementos;
sello de Salomén

» Ouroboros con

los simbolos del azufre,
lasaly el mercurio,
miniatura de un
manuscrito arabe,
siglo XMII, British
Library, Londres.
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Se representan con emblemas y simbolos o alegorias donde
aparecen animales peleandose, o a través de la imagen
del hombre universal, sintesis de espiritu, alma y cuerpo.

La alquimia toma del arte metalGrgico, espagirico, quimico y di h
tintoreria el procedimiento y la materia que sera sometida a la tr.mm
mutacion filosofal. La extraccion de los minerales y la produccion itb
sustancias aptas para la elaboracion de los metales o de las alian
zas (como los disolventes y los acidos), la preparacion de los colon
y la produccién de piedras preciosas artificiales son etapas inipm*
tantes del magisterio alquimico, y forman parte integrante de mm
vocabulario técnico y simbdlico.
Los adeptos se concentraron especialmente en la naturaleza de iW
gunos compuestos como la sal, el azufre y el mercurio, que se con
sideraban elementos primarios en la formacion de los metales, y -«
asociaban a los diversos estadios de manifestacion de la vida (espi-
ritual, psiquica y corpdrea). El azufre, principio activo y masculino,
corresponde al fuego celeste que anima la materia; el mercurio, W
naturaleza himeda, femenina y receptiva, se identifica con el sopi
creador del espiritu universal; la sal, seca y cristalina, esta ligada ii
la dimension corpérea. En el sistema de correspondencias del imi
ginario hermético, el azufre también csril
asociado a la luz divina, inteligente y
creadora, al Sol y al ledn; el mn
curio se corresponde con H
hombre, Unica criatura del unf
verso que participa tanto d(l
mundo inteligible como del
mundo sensible, con la Luna,
con el dragon (en su aspeeni
negativo de agente destrui
tor) o con el licornio (en su as
pecto positivo de principie
transformador). La sal esta ligad.i
a la materia y al caos primigenio.

Mih [fiuholo representa el alma del mundo,
m rtiifica la materia inerte a través
m Li uni6n de los contrarios
/i hn/hembra, Sol/Luna, activo!pasivo)
i i,n»u>nizacion de los componentes
i 11s kusiandas (mercurio/azufrelsal,
fidUtialnia/cuerpo).

I aiilguimia distingue entre un
cuerpo etérico i'muniup,
principio de origen astral

que informa y reviste

el cuerpo natural, y un cuerpo
ji-.uo E/prim ero corresponde
al azufre, y el segundo

a la sal comun.

Agentes

La inscripcion, cuyas iniciales forman la
palabra «vitriolo», indica que

el secreto de la piedra filosofal esta
escondido para el hombre.

La incitacion a visitar el vientre

de la tierra es una referencia al precepto
socratico del conocimiento de si mismo.

Los circulos ilustran
las fases del magisterio
alquimico, mientras
que los rayos
contienen los simbolos
de los metales

y planetas.

La cara del centro
es una referencia
al Anthropos,

el hombre universal
dotado de un
equilibrio perfecto
(espiritual, psiquico
y corporal).

A Corpus, anima et spiritus (sal,
azufre y mercurio), miniarura del
imetalas alchemicus, finales del

siglo XV]], Uruversiteersbibliothck,
Amsterdam.
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Metales

Origenes

La teoria de su
generacion a través

de una serie de etapas
evolutivas identificadas
con tonalidades
cromaticas nacié entre
los siglos 1y 11

Caracteristicas
Corresponden

a ios diversos estadios
de elevacion de la
psique humana. Para
los alquimistas son la
sangre coagulada de la
tierra, que debe pasar
por todas las gamas
de colores (del negro
al bermellén) antes
de transformarse en
puro fluido espiritual

Variantes

y otras definiciones
Martirio

y transmutacién

de los metales;

arte metalGrgica

Mitos y simbolos
relacionados

Edades de! mundo;
planetas, elementos,
evangelistas, animales
apocalipticos; sal,
azufre, mercurio;
virtudes, vicios, colores

» La fusion de las
manzanas di' oro,
del De re metallica
de J. Agricola, 1561.

304

Adoptan el aspecto de jévenes con tunicas de distintos colm
sometidos al descuartizamiento y a toda clase de torturas.

pueden encamarse en sus correspondientes dioses grecorromam 4

Segun la vision del mundo propia de la alquimia, basada en It
monia de los contrarios y la correspondencia entre todas Jas esli m
de lo real -«lo mas bajo es parecido a lo mas alto», por citn il
Tabla esmeraldina-, cada metal tiene asociados un planeta, un cuin
un vicio, una virtud y un evangelista. Asi, la plata se asimila il
luna, principio femenino y receptor, €l oro a la potencia activa <
polo masculino y solar, el cobre a Venus y san Mateo, el hierro
Marte y san Lucas, el estafio a Japiter y san Marcos y el pluif
a Saturno y san Juan. Este Gltimo también puede representarse <
el motivo de la cabeza erizada de serpientes saliendo de una cof
referencia al dragon o serpiente alquimicos, imagen emblemjnu
del Mercurio filosofico.
Por su naturaleza andrégina y bisexual, el mercurio esta consider*
do como la «matriz» (0 madre) de los metales, el principio emir
tico capaz de disolver cualquier contraposicion individual. Al |
presentar la dimension corporea privada de facultades cognoscim
los metales deben ser sometidos a un proceso de transformacion
«martirio» que pueda liberar su elemento espiritual. Dicho de otfl
modo: el metal vil correspondi/
conciencia que se ha vuelto pcsifl
y opaca por la pasion y la coshif
bre, mientras que el metal noble
una metéfora de las energias d(T
po superior (alma y espiritu) queil
gen nuestra mente. El oro de lui I
ldsofos, en suma, se distingue d
metal coman (definido con d K
mino negativo de «sol negro-) |
la medida en que expresa figuM
damente el elemento puro, de tmlifl
espiritual, que anima la maten.i: |



La espada simboliza

el fuego que destruye
y purifica. El justiciero
encarna al agente

de la transmutacion:
el mercurio.

Metales

El alma (la cabeza
dorada) debe ser
extraida del metal vil
mediante un proceso
de purificacion del
cuerpo (martirio,
descuartizamiento,
amputacion). Solo
entonces podra
reunirse de nuevo con
él (materia sublimada)
y pasar a formar parte
de un conjunto
perfectamente
integrado.

Las extremidades

son una referencia

a la sal contenida en las
cenizas calcinadas.
Representan lo que
queda del residuo
corporal una vez
sometido a la accion
purificadora del fuego.

A Martirio de los metales,
miniatura del Splendor Solis
de S. Trismosin, siglo xvi,
British Library, Londres.



Metales

En la alquimia, los simbolos que
representan ios planetas no coinciden
del todo con los emblemas
astronémicos y astrolégicos. Marte,
por ejemplo, esta representado por un
circulo (el sol) con una cruz encima
(los cuatro elementos), y no por una
flecha. Esta iconografia refleja

la armonia de todos los componentes
del universo, la rueda celestial
formada por la sintesis del circulo,

el semicirculo (juna) y la cruz.

k Las siete divinidades
planetarias en el Hades,
del Musaeum Hermeticum, 1625.
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El hexagrama
(sello de Salomén)
es el emblema
de la quintaesencia

y de la piedra filosofal.

Los metales, asociados

a las siete divinidades
planetarias, representan
los diversos estadios

de lo maultiple.

Su gestacion se produce
en el seno de la tierra,
sumida en la oscuridad
y sometida a la influencie
de los astros.



i nares
Mi de

i, mu rr lo
4*tuhfn acion
hi

ul,i fior

1 1tfv

Vfu* las
vnfh Li.-.arias).

Los siete planetas presiden

las operaciones ligadas

al tratamiento de los metales.
Estos, como los seres vivos, estan
compuestos por un cuerpo,

un ¢timay un espiritu (la piedra
filosofal), que debe extraerse
mediante un delicado proceso

de purificacion.

\«>r  /*lacreacion
<,i miniatura
#, Iwim 1% Fiante! de
» liim i, 1/72-1773,
iln ijiir Niiflonale, Paris.
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Metales

La fragua de Vulcano es una metafora
del laboratorio alquimico. El dios del
fuego representa al artifice ocupado
en las fases de la elaboracion

de los metales. Estos, presos todania
en la roca, esperan el momento de ser
extraidos y sometidos al proceso

de purificacion.

A Domenico Beccafumi,
ilustraciones alquimico-
metalGrgicas, 1.540 (?), Jsriruto
Nazionale per la Gréafica, Roma.
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Vulcano y el adepto se disponen

a realizar la extraccion, guiados

por la Naturaleza (ja mujer deswtilMi
y protegidos por los astros. La lIinrull
es una referencia a la teoria aristotclm
de la generacion de los metales, scyim
la cual nacen de los vapores acuosan
presentes en el subsuelo.

I ,t« metales huyen para no ser
saponadas por el dios del fuego.
Esta imagen representa

i>r. procesos de sublimacién

y purificacion.

El alquimista actGa sobre los metales
viles como el médico sobre el cuerpo
del enfermo, libelandolos

de impurezas que impidan el pleno
despliegue de sus propiedades y
virtudes. La fusion (paso del estado
s6lido al liquido) es una metafora

de la apertura mistica del alma.



Representan las fases del magisterio alquimico, asi como una
serie de sustancias derivadas de la elaboracién de los metales,

como el salitre, el 6xido de zinc, el mercurio y el azufre fijo, i

Animales

Origenes

La representacion de
los secretos quimicos
con figuras de animales
procede del anriguo
Egipto

Caracteristicas
Indican las
metamorfosis del
Mercurio filos6frco

Variantes y otras
definiciones

Vitriolo rojo (leén
rojo), vitriolo verde
(le6n verde), antimonio
(lobo), salitre (dragén),
arsénico (serpiente), sal
de amoniaco (aguila),
azufre (salamandra,
zorro), leogrifo (unién
de azufre y mercurio),
basilisco (cinabrio o
sulfuro de mercurio,
6xido de zinc)

» Ledn verde

como simbolo de
«antimonio» «vitriolo»,
grabado del Rosarium
Pbilosopborum,

siglo xvi.
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Los alquimistas utilizaron figuras de animales reales e imaginar«] |
para describir metaféricamente algunos componentes de las I m
de la Obra. Entre los principales emblemas zoomorfos cabe dpi
tacar los que designan al mercurio, principal agente de la tivmii |
mutacion, caracterizado por su doble naturaleza (fija y volatil), b |
dualismo que distingue a este elemento hace que se vea conviiiti |
do en un pajaro (principio de orden aéreo) o una serpiente (pin
cipi6 ctonio, acuatico y tellrico), o también en un dragon que
muerde la cola (ouroboros), simbolo de (a union de los contralla |
en la totalidad originaria (en to pan).
Puede decirse que el mercurio encarna todas las metamorfosis .vnl |
males del magisterio, de €l capul corvi de la nigredo a la paloma |
la albedo, desde la cauda pavonis de la citrinitas al pelicano arr.iii |
candose ja carne del pecho de la multiplicatio, y del leon al fciira |
en la fase final de la rubedo. También el unicornio ocupa un lugfl 1
privilegiado en la vconognJ |
fia alquimica, ya que reptil |
senta la naturaleza duba |
(divina y demoniaca) <j«|l
mercurio. Aparte de losen] |
blemas mercuriales, existwill
simbolos zoomorfos qitfl
representan agentes quimyffil
eos concretos como el agui j
la (sulfato de hierro, o0 v
triolo verde, del que i
compuesta la materia
ma), el lobo (simbolo d
antimonio) yel dragén snT
alas (emblema del salitre 11

del azufre fijo).
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* El monstruo tricéfalo, compuesto de azufre, sal y mercurio,
es una alegoria del Mercurio filosofal, el aqua perrnanens
identificada con el elixir de larga vida. Deriva de las figuras

Animales

de los asnos sanadores, los demonios c{ue encarnan las virtudes
regeneradoras de las dimensiones cton 'ia, hmeda y teldrica (Jung).

curio de los filésofos,

ii del Della trasmulazione

tie G.B. Nazari, 1599.

Para los
alquimistas,

la muerte del
dragén por el Sol
y la Luna es una
metafora

de la extraccion
del azufre

y del agua lunar.

El dragén

es un simbolo

del mercurio, agente
de la transmutacion
alquimica,

y de la materia
prima, el caos
filosdfico que adn
no ha sido sometido
al proceso

de purificacion.

El hecho de que

se muerda la cola

es una referencia

al concepto

de totalidad y a la
naturaleza doble

del mercurio, al
mismo tiempo jijo
y volatil. El caracter
transformable

y multiforme de esta
sustancia es uno

de los fundamentos
de la alquimia.
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Ajiimales

En alquimia, el leén
representa el mercurio

en su funcion corrosiva

y penetrante (principio activo
de indole masculina).
Cuando lucha con un dragén
alado puede designar

la fijeza del azufre.

» Dama, ledny unicornio en un
jardin de flores, tapiz, h, 1502,
Musée de Cluny, Paris.



m**"
Ujtt, jpartida
M, fifieptiva y pasiva

MM

El cuerno del animal

es un potente antidoto contra
el veneno. Deriva de la imagen
del «céliz de la salvacién»
cristiano, o de las copas
oraculares arcaicas.

El unicornio, en su aspecto
positivo de spiritus vitac,

es una alegoria de Cristo y del
Espiritu Santo. En su accion
negativa es un simbolo

de jas potencias oscuras,
demoniacas y tellricas
opuestas al orden racional

y celestial. También representa
el motivo de la concordia
oppositorum: corno
encarnacion de la fuerza vita!
expresa un caracter masculino,
y como caliz y receptaculo
tiene un valor femenino. Segln
una leyenda, el lapis se
encuentra bajo el cuerno

de este animal fantastico.
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Animales

La serpiente crucificada
representa el dominio
de la luz astral que vivifica
el universo y permite

al mago o alquimista
la recreacion de la vida.
El reptil esta dispuesto
de tal modo que forma
la letra hebrea aleph,
simbolo de todos

ios comienzos.

A La serpiente crucificada,
miniatura del Ciavis Artis

de Zoroaster, siglo xvn, Biblioteca
dell’Accademia dei Lincei, Roma.

314

Este animal es un alexifarmaco,

el principio que lleva todas las cosas a su
madurez y perfeccién (fting). Tal virtud
deriva de las varas de Moisés y Mermes,
que podian convertirse en serpientes por
orden divina. Representan la energia
espiritual para vencer los poderes ilusorios
de los nigromantes y ios falsos profetas.
Transforman el aspecto deménico del reptil
en la facultad teurgica de uniry separar

el «solve et coagula» alquimico.



El recipiente
simboliza la tierra
purificada

por el fuego.

La cola de pavo real
representa el conjunto
de las gamas cromaticas
presentes en la materia
prima. Este compuesto
originario debe ser
purificado de manera
adecuada, blanqueado
y transformado en oro
mediante un lento
proceso de destilacion.

El blanco

es una referencia

a la espiritualizacion
del cuerpo. El parpura,
color real por
excelencia, itidica

el cumplimiento

de la Obra

y la conquista

de la piedra filosofal.
Es el simbolo

de la incorporacién
del espiritu.

A Pavo real, miniatura de!

Splendor Solis de S. Trismosin,

siglo xv], British Library, Londres.

315



Puede representarse con imagenes de alquimistas eh su labérala
rio, o con motivos alegéricos como la gestacion del feto en el no

tre materno, el viaje espiritual del alma y el rito de la misa.

Maagisterio

Nombre

Del latin magisterhmi,
«adiestramiento y
gufa-

Caracteristicas

Se divide en un Opas
Mitins (las fases de la
tiignubi. Ij alhedn, la
dirimias Y la turjditas)
y un Opus Manis (la
lase de la rubedo). Li
muerte y resurreccion
del fénix también
constituyen una
alegorfa de la
putrefaccion y
redencion de la materia

Vaciantes

y otras definiciones
Gran Obra, Pequefia
Obra; viaje del alma,
viaje a los infiernos;
blsqueda de «si
mismo- junguiano,
licuefaccion de los
cuerpos en sangre
espiritual

Mitos y simbolos
relacionados

Escalera de Jacob,
monte de los filésofos,
arbol, rueda

» La rotura

de aguas, de la Aurora
consurgens, mediados
del siglo Xv,
Zcmralbibliothek,
ZGfelo
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El magisterio alquimia) es un proceso en el que participan tanto,1
aparato psiquico del adepto como el cuerpo material de las sustjfl
cias (vegetales, minerales y metales) sometidas a la transmutad™
Su objetivo es laelevacion espiritual del hombre y la purificacion X
la materia, a través de la destilacién de una sustancia purisima (quiné
taesencia) capaz de remediar cualquier imperfeccién. Su afinidad un*
determinadas practicas litargicas, como la unién mistica y la oracitin
a Dios, explica la frecuencia con que ha sido plasmada en imégenra
de alquimistas rezando en laboratorios parecidos a santuarios rvM
giosos, o en los motivos del viaje del alma por las esferas plancu
rias y el ascenso por la escalera de Jacob, puente espiritual entre |j
tierra y el cielo. La subida al monte de los filésofos, en cuya cima s
halla el templo de la Sabiduria, es otra imagen usada por los inici.il
dos como emblema de su arte.
Otra metafora muy extendida que se utiliza para ilustrar el pni
cedimiento alquimico es la de lageneracion humana, jalonada pii
las etapas de la concepcién (bodas quimicas), la gestacion del cil
brién en el vientre materno (coccién del Lipisen el alambique), U
rotura de aguas (tintura blanca o lunar), el parto (nacimiento de
la piedra filoso
fal) y el amaman
tamiento.
La Gran Obra im
considera una mr
tafora de la recoii
quista del paraiso
perdido (simbolo
de la personalicl.nl
integrada) por el

adepto.

Urtibnliza
fth ijfal nacido
Ién entre
whir<corporeo,
mni,tétiijlitio (Sol)
nu ipi>>psiquico,
m o vfemenino
t tmhién es una
O»»le los vapores
tlie,i que suben
i i/itabique durante

p/i) del conocimiento
lin o sesitlaen una
M rdentro del vientre
D Unta. Esta iconografia
uui en la cueva
de la tradicion
v platénica.

del magisterio

titas en la escalinata:
i/»mu, sublimacion,
¢ll, fmirefaccion,
n nm, coagulacion,

Ahixina de la Gran Obra
k un>ute de los filésofos»,
In ili* la Cabala de S.
IN>K'licr, 1616,

Conocer la influencia

de los astros y planetas, dominar
los elementos y transformar

en oro jos metales viles: tales
son las tareas de! alquimista.

PVIVWV
5QLVTL

CAOTINATION.

La obra ajquimica

se configura como

un recorrido inicidatico

de tipo espiritual mediante
el que llega a realizarse

ja palingenesia del individuo
y la materia.

M agisterio

Ikv.R/L.
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Maygisterio

El huevo, simbolo

de la reabsorcién en el vientre
materno, también ha sido
interpretado como tina
metafora del atanor alquimico.

Siguiendo los preceptos

de la ciencia médico-
astroldgica de su época,

la pareja (simbolo de la
concordia oppositorumj
representa la union

de los humores calientes-secos

(varén) y frios-humedos (mujer).

La valva de la concha
simboliza el 6rgano
genital femenino.

» El Bosco, El jardin de las
delicias, tabla central del Triptico
de las delicias, Museo del Prado,
Madrid.
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La rueda de animales exéticos

y fantasticos representa

las diversas caras del pecado.

El Bosco podria haber
representado los peores aspectos
de la alquimia, entendida como
préctica esotérica de objetivos
ambiguos.

Los hibridos humanos,
vegetales y animales denuncian
una degradacion del ser
humano y la mezcla o
«confusién» demoniaca entre
los reinos de la naturaleza.

yd.a fresay la cereza

son simbolos tradicionales
de/ia lujuria. La presencia

de éstos frutos alusivos hizo
Cfue la obra fuera conocida
corjjt) «el cuadro de las fresas».
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Se representan con imagenes alegéricas, motivos mistéricos
y mitolégicos (descenso del héroe al Hades) o cristiano-solos n

gicos (Coronacién de Maria, \Argo Iada’s).

Fases y claves

Origenes

La subdivision

del magisterio por
tonalidades cromaticas
deriva de antiguas
précticas metallrgicas
ligadas a la purificacion
y oxidacién de los
metales

Caracteristicas
Representan las etapas
de la disolucién

y recomposicién

de la materia en una
forma mas perfecta

Variantes

y otras definiciones
Melanosis (obra al
negro), leukosis (obra
al blanco), xanthosis
(obra al amarillo), iosis
(obra al rojo);
calcinacion,
sublimacion, solucién,
putrefaccion,
destilacion,
coagulacion, tintura

Mitos y simbolos
relacionados

Metales, planetas,
minerales, colores,
animales; cuervo/negro,
pelicano/blanco, pavo
reall/iris, fénix/rojo

» La Novena Clave,
ilustracién de Las doce
claves de Basilio
Valentin, siglo XM,
coleccién particular
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H megsterio aigudrmicoerpieza por laelaboracion de un conoui %4
meterial originario (meteria prima, Megnesia) compuesto ok >xd
mentos merauiaes y sulflreos. Las principeles elgpes od tratannriifl
e dicha sustanda son lanigredo (Obra a negro), laalbedo (Ubii
a blanco), la citrinitas (Obra a amarillo) y larubedo (oimt
rojo). Edtas etgpas son d resultado de un proceso de tipo psiiolit]|
00 oLe 2 produce enla mente ddl alquimista y end cuerpo ceKJ
elementos naturales. Las fagess de la Obra, caracterizadas por
colores (simbolo del peso destie Iss tinieblas ddl caos hedta s iui
ddl oro espiritual), son conparades a las de la fusion de los mu
les; &, d negro coresponde d estadb inicial, € blanco al cdaté
miento, d verde ala oxidacion, € amarillo a punto de fusion\ «
rojo ala licuefaccion.
Cada fase ddd magisterio esta asodada a un planeta, un aniniitl
una divinidad y un mito inicidrico; Satumo devorando ass
simboaliza lanigredo y d regreso del compuesto al estado mimi
me original (putrefaccion), mientras que JUpiter designa el estinil
e lasublimacion (lan »J
rreccion del dmalibentfl
Oe adhesiones corporale)|
Para llegar a final di h
hisgueda s necesarioid
nocer les «daves» qe ML
nenenmerchad medM
otk latransformecion 3§
les sustandias. Edlas eigpM
iniciéticas estan gooamill
des por Mercurio, primll
pal agente ce la transmj
tacion.



b* del tuerpo

(mhrencia a la

1 I'iincfactioj.
lui, dominado

| (tunta ile Saturno y

Hibiemos
tnb,i jacalavera
A (mi, incluye
pHNN
WwijffUtamiento
||l de los metales.
o I[ icoandlisis
ii #'%esta fase
ande al descenso a
in >mus

neutro con la
iwibra»
Mf»n psiquico
tla conciencia).

fio jntrificador
o», la renovacion
final de la materia
I de sudisolucién
mftUstincion

ana.

Fases y claves

La figura del angel
ofreciendo 14 tanica
es una sefial de que
se ha producido

la reorganizacion
del compuesto

en un nivel superior.
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Fases y claves

La coronacion

de Maria es una
metafora de la Gltima
fase del magisterio
alquimico. La Gran
Obra se concibe

a menudo como

el resultado de un
recorrido espiritual
de tipo religioso.

» Enguerrand Quatton,
Coronacién de la Virgen,
1453-1454, '
Musée Municipal,
ViUeneuve-lés-Avignon.

.0 presenta
lih f{*ihlo

y

f.i materia inerte.

-unién del Uno
(principio fecundador
masculino) y el Dos
(arquetipo receptivo

y femenino)-y el dogma
de la coronacién

de la Virgen plasman uno
de los principales
axiomas de la alquimia,
formulado por la
legendaria profetisa
Maria la Hebrea:

el cumplimiento

de la unidad mediante la
sintesis de los contrarios
(Uno/Dos, Tres/Cuatro).

lin la simbologia
alquimica, la Virgen
puede representar el éter
0 quintaesencia.

Cristo es el simbolo
de la piedra filosofal,
obtenida mediante
la separacion

del «espiritu»

y el «cuerpo»

de los elementos.
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Fases y claves

La humedad del aire,

causada por la evaporacion

de los vapores marinos,
provoca la lluvia viva

que aviva la combustion.

Se trata de una metéfora de

la coccién del lapis dentro

del recipiente ajquimico a través
de las fases de la fijacion

y de la volatilizacion.

FJ cuadro ha stdo interpretad(t
conu) un excmpksna

de la elaboracion de

ja materia prima por

el alquimista-sembrador
(Bltssatili).

A Jan Bruegel el Viejo, La caida
de icaro, hacia 1558, Musccs
Royaux des Beaux-Arts, Bruselas.
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La Tierra, madre

y nodriza de los
elementos, es una
metafora del
compuesto originario
(Fiyled del que se extrae
la piedra filosofal.



1/ |w< n abierto

mii i/arado recibe
11 > it mercurial,

r«» i funcion

H M "Jffi'wr la materia
oW inuda sometida
m hi mnnbustién.

w

-r f«

icaro es el adepto
derrotado, aquel que no
ha logrado dominar

las energias celestes

(el fuego solar)

que impregnan

la creacion natural

y la transmutacion
alquimica.

El mar

es otra imagen
de la materia
prima, ya que
contiene in nuce
todas las formas
vivas (las olas).
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Pueden representarse con las imagenes del bafio nupcial
y de la unién del Rey y la Reina, el Soly la Luna,
el hermano y la hermana y la madre y el hijo.

Bodas quimicas

Origenes

El aero sexual

como metafora

de la generacién

de los elementos naci6
entre los alquimistas
alejandrinos Z6simo
de Pafiopolis

y Olimpiodoro

Caracteristicas
Representan

la unién arménica

de los principios

que gobiernan el
equilibrio del cosmos,
y la reconciliacién entre
la dimensién masculina
(umiwiis) y la parte
femenina {anima)

de nuestra psique

Variantes

y otras definiciones
Conjuncién, coito,
concepcion, incesto;
bodas del .Sol y de la
Luna, hierngamia

Fases alquimicas y
simbolos relacionados
Sol, Luna; Diana,
Apolo; Gabricus
(Cabrito), Beya (Beva);
agua y fuego; azufre

y mercurio; Mercurio
filosofico, lapis, piedra
filosofal; elementos,
cualidades, signos

de! zodiaco
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El motivo alegdrico de las bodas del Sol y la Luna, del Rey \ 'm
Reina, de Apolo y Diana y de los hermanos Gabricus (el a/.ulni
y Beya (el mercurio) fue usado por los alquimistas para ilusiid
la generacion de la piedra filosofal; el lapis, o nifio divino, siniw
sis perfecta de las polaridades cosmicas opuestas. La metafora »J
xual, lugar comdn de la literatura algtimica tomado del misticisnn
erético de algunos textos biblicos (Cantar de los cantares) y cv.al
galicos, conduce al adepto a la comprensidn de los arcanos de Li
transformacion de la materia dentro del vaso hermético (coni]Hi
rado al vientre/Gtero femenino).
Tras la concepcion del agua (Luna) con el fuego (Sol), se prodnd
la disolucion de los elementos en sus diversos componentes, U
guiendo las combinaciones descritas por la fisica aristotélica: la union
del calor solar sed
con el agua lunar, Ini
y himeda, genera puf
evaporacion el airtf
principio caliente y Iin
medo, y por destilacion
la tierra, elemento fi\a
y seco. La gestacion ddl
itto-lapis dentro dd
vientre-alambique tai
da siete meses, a cuynl
término se produce b
expulsion de la piedr.d
filosofal bajo la pro |
teccion de Jossignos zo |
diacales de Aries, Lcofl
Sagitario.



La frase alquimica «poned 1
al macho sobre la hembra, es decir, \
«lo caliente sobre lo frio», atribuida

a Maria la Hebrea, remite a la fase
de la conjuncidn de los principios
césmicos (masculinoy femenino)

de los que naceré la piedra filosofal.

La fragua de Vulcano es una El tdlamo simboliza el alambique,
metafora del laboratorio alquimico. dentro del cual se produce
Seguin la profetisa Maria, la transformacion _d,e las susta_nuas
la Gran Obra se cumple a través en oro. la observacién de los ritmos
de la unién del metal macho de la gestacion natural son la clave
con el metal hembra. % para llegar al final de la Obra.

A Mes de septiembre,
h, 1470, Palazzo Schifanoia,
Salén de los Meses, Ferrara.

a frli* I nist,
* j-ill luu>w nothing of it,
i I»Irazion particular.
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Bodas quimicas

La corona de mirto
podria expresar el lema
«todo en ano». De hecho,
la finalidad- de la alquimia
es reencontrar la unidad
espiritual en la que turo
su origen el cosmos.

loa figura de Cupido
orinando podria
representar el mercurio,
primer agente

de la transmutacion

y alma, o vinculo
universal3que mantiene
unidos los principios
opuestos del cuerpo

y el espiritu, la orina
serta una metafora

del agua mercurial
contenida en elalambique
(el vientre de la diosa).

A Lorenzo Lotto, Venusy
Cupido, J530, Metropolitan
Museum, Nueva York.
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Algunos estudiosos (Calvesi,
Cortesi Bosco) han
interpretado el cuadro como
una alegoria de

la con.jun.ctio.

La concha en forma

de vulva podria aluda
a la unién sexua,
incestuosa entre Venus
y Cupido. En alquimia,
la conjunctio entre
madre e hijo represente,
la concordia

de las polaridades
opuestas de lo masculino
y lo femenino.

El velo podria remitii
al motivo de las bodas
misticas que se celebrai,
en la fase de la albedo.

La vara podria designar las transmutaciones desencadenadas
por el mercurio. La rosa de cinco pétalos manchados de rojo

(simbolo solar y emblema de los rosacruces) seria

una referencia a la Gran Obra, y (os cobres de la hierba

\'y de la tela, a los elementos aire y tierra.
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Bodas quimicas

Apolo y Diana
representan

las polaridades cdsmicas
que sengendran ja vida.

Las bodas quimicas se celebran

bajo la proteccién de Neptnno
(el mar), entendido como
arquetipo de la integracion.

3S ', omtu

ii
Wk ¢ ijIm

El alquimista y la soror mysrica
son el reflejo terrenal de h pareja
celestial. Deben identificarse

con los artifices divinos del cosmos
y asumir sus poderes creativos

de indole energético-espiritual.

Jamateria prima
contenida en el atanor

i.a mujer descmp*

un papel Uihiu

en el magistc-iy
Sus acciones y gvsHi
se contrapone

a jaachi
especulittht

del bomhf

La preseni

de adepu

de ambos scw
indica que la (<nJ
Obra solo puede ws
llevada a cabo fua
quienes huwi

sabido armonio
las polaridad*

opuestas de

psique(concien\

inconsciente
animus/aninmi

corresponde al intelecto A El matrimonio de Apolo

del profano en fase

y Diana, grabado del Mutus

de purificacion. Liber de AJtus, 1702.

La figura de la esposa es una

referencia a la naturaleza andrégina

de la virginidad, que neutraliza
cualquier diferencia entre
lo masculino y lo femenino.

“mta desnudada por sus
,incluso, 1915-1923,
Himoi Art, FiladcLfia.

La hélice esta ligada

al motivo de la rueda
y del fuego alquimico,
agente activo

de la transmutacion.
También representa

la chispa de la pasion
amorosa, entendida como
un instrumento

de conocimiento

y regeiieracion interior.

lat figura del soltero
esta representada
por la imagen

de la maquina

(una moledora

de chocolate).



Puede presentarse como un polvo cristalino de color rojo mbi
0 una piedra preciosa; también como un liquido transparent;j

y dorado, o con aspecto de nifio.

Piedra filosofal I

Caracteristicas

Hs un agente dindmico
y vital que permite
transformar los metales
viles en oro,
difundiendo su
perfeccién por
contacto, I/l oro

de los fildsofos es una
metéfora del adepto
que ha conquistado

el conocimiento &ureo.
Un el psicoanélisis
jungitmno corresponde
al proceso de
individuacion
Variantes

y otras definiciones
Cuadratura del circulo;
quintaesencia (agua de
mercurio, agua de vida,
aquel ardens, oro
potable, cielo de los
filésofos, cadena aurea,
elixir de larga vida,
panacea, tiriaca); japis
(piedra del &guila,
piedra bendita, piedra
de la invisibilidad),
oro de los filésofos,
diamante, viirwn
aureum, vitrum
ntalhabite; inateria
prima; cuerpo, alma,
espiritu; Anthrnpos.
filius macroajsini;
Cristo, Trinidad;
elementos; esperma;
oropimenfe; arsénico;
circulo, cuadrado,
triangulo, tetraktis
pitagorica

El objetivo del magisterio es la produccion de un agente de h,m»l
mutacién universal, el lapis 0 piedra filosofal, capaz de 'icup itiB
cualquier imperfeccion fisica o psiquica. En realidad, esta susr.mr”
legendaria (que puede transformar los metales viles en oro, pnJ
longar la vida y sanar cualquier enfermedad del cuerpo) es mil |
metafora de la elevacion espiritual a la que llega el iniciado en u
sabiduria hermética. Coincide con el equilibrio armonico de he
diversos componentes de la vida psiquica, natural y césmica, y>e |
la memoria energética que origin6 el universo. Por eso la pltnj |
na que la posee puede reproducir artificialmente la chispa vital u‘# !
vivifico la materia inerte al principio de la creacién. La piedra »it -1
los fil6sofos ha sido comparada con el diamante, el cuadrado (sniJ
bolo de estabilidad y perfeccion) con una cruz encima (eslabon |
entre la dimensién sensible y terrenal y la esfera espiritual y reir™
tre) y la sustancia incorruptible y finisima (éter o quintaesem iu |
que impregna el universo. Los signos que la representan sonel « |
lio del rey Salomon, compuesto por dos triangulos que se iu< |
secan formando una estrella de seis puntas, y el septenario nignl 1
mico, figura antropomorfa compuesta por los simbolos de lui 1
elementos, de los metales y de los agentes azufre, mercurio ysil |
La fabricacién del lapis esta envuelta en el mas absoluto ninti |
rio, ya que no exafl |
ninguna indicacién u |
bre el modo de pmlii |
obtenerlo. Ann asi, In |
conquista de la piiilin 1
filosofal solo se pin |
duce en perfecto aciwm
do con las leyes y ni
mos de la naturale/.i.B



Piedra filosofal

fy ti Luna
fifi! el fruto

m,/ mercurial.

la Jilo por
i'Milef azufre

\ filoséfico

11 disolucién
. nutro

nos

ulliples

(ti aciones

lid en el agua
\naj (la matriz
fte originaron
las cosas).

|1"as transmutaciones

alcjuifnicas solo son posibles El cuadrado
tras haber devuelto magico de Saturno
las sustancias a su estadio contiene
original. Este compuesto los simbolos
es analogo a la materia (hyle) de las sustancias
modelada por el demiurgo | que constituyen
para crear el universo. 1 Ila materia prima.

A Alegoria del Chaos
Philosophorum, de Materia Prima
Lapidis Philosophorum, principios
del siglo XVU.

mtorillo Lotto, Alimentacién
, 1>24, Santa Maria
coro, Bérgamo.



Piedra filosofal

jui nifia,
personificacion

del recipiente
donde se produce
la cocciém
alquirnica, lleva

el lapis en su seno.
Su iconografia esta
asociada a la

de la Virgo gravida.

El nifio en el
vientre materno
es una metéafora
de la materia
purificandose

en el alambique.
Ea piedra filosofal
representa

el equilibrio
arménico entre
los componentes
vitales

y los residuos fijos
de la materia.

A Ala>aria de la creacién
alquirnicay de la piedra filosofal,
del SpecuUtm Sophicum
Rbodostauroticum

de T. Schweighart, 1604.
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El verdadero objetivo
de la alquimia se
conquista a través del
estudio y la oracién.

La extraccién de la piedra
bendita se considera

una operacién secundaria
(parergon” respecto

a la elevacién espiritual
del adepto (ergord.



UfiC Chagall, Mujer
trazada (Maternidad), 1913,
elnk Museum, Amsterdam.

El andrégino es una alegoria

de la totalidad de la psique humana,
compuesta por un anima (principio
espiritual y femenino) y un animus

Esta imagen

de la maternidad signe
casi fielmente

la iconografia alquimica
de jagestacion del lapis.

El nifio puede ser puesto
en relacion con la piedra
filosofal, nacida

de la unién

de ios contrarios
(mercurio y azufre,

Soly Luna).



Se representa como una fuente de tres niveles o tres chorras,
en forma antropomorfa (con aspecto de nifia)
0 como un manantial que brota del arbol de la vida.

Fuente alquimica

Caracteristicas

Es el simbolo del agua
mercurial, agenre
necesario para cualquier
transmutacion fisica

y psiquica. Se tiara de
un simbolo recurrente
en la llamada «via
himeda» del magisterio
alquintico, caracrerizada
por una serie de
destilaciones sucesivas

Otras definiciones
Agua de vida, agua
nostm, vinuni ardens,
suecas lunariae,
mercarius vivas,
argeiliitn vivi‘m,
aceitan fontis, agua
fuerte, leche virginal,
aqua permaneas, ignis
noster

Fases alquimicas,
mitos y simbolos
relacionados
Planetas, minerales,
elementos, metales;
Mercurio, Cristo,
virgen Maria, Sofia,
Pandora; fuente

del paraiso, fuente
de la juventud, fuente
del amor, fuente
bautismal; dragén
mercurial, Mercurio
filosofico, elixir

de larga vida; arbol
filoséfico
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La alquimia asigna al agua una funcién basica como simbolo ib
da y mutacion constante. Tanto es asi, que el manantial de agiuii
vivas se considera uno de los principales emblemas del mercurio, *m
principal agente de ia transmutacién alquimica. Su poder rcgentfi
dor y curativo, analogo al de la «fuente de la juventud» de la ludi
cién medieval, se derrama sobre el cuerpo y el alma de las susuu
cias tratadas, liberandolas de cualquier imperfeccion y llevandola!
hacia una nueva vida. 11 valor generador del mercurio (madre «o
los metales) ha llevado a establecer una comparacién entre el agua
mercurial y la virgen Maria, fuente de vida y dispensadora de gr i
cia, o la figura de Cristo, el calor espiritual {ignis, vinum ardens) qul
impregna el universo. Segln la interpretacion junguiana, corresponde
al inconsciente colectivo, en el que tienen su origen las fuerzas viia
les que presiden la mutacion psiquica. Por eso esta considerada iml
mo uno de los emblemas del lapis, la energia creadora que se iyj<
fiera continuamente. Desde el punto de vista practico, coincide amA
el agua fuerte, un poderoso disolvente empleado en la composicinii
de la piedra filosofal.
Como muchos simbolos .il
quimicos, la fuente se «
racteriza por su naturab J
doble y contradictoria: pi*
de representarse como mi
manantial cristalino del gin
brota agua pura, pero mm
bien como aguas cenagos.ii
y estancadas (alusion al lu
cho de que el oro de los b
l6sofos seencuentra a la Wo
ta de todo el mundo, y gm
basta con saberlo buscoi 1

i Jarbol de la vida y del conocimiento, (

simbolo de la Gran Obra,
nace de la fuente mercurial
(el mar primigenio en el que
todo tiene su origen).

11 ifuente de la juventud,
iHIJhira clel De Sphaera,
ib SV, Biblioteca Estense,

Fuente alquimica

La fuente de mercurio
tiene tres niveles,
correspondientes

a los tres érdenes del
cosmos (celeste,
sublunar, subterraneo),
a los tres reinos

de la naturaleza (animal,
mineral, vegetal)

y a las tres aguas
herméticas (solar, lunar,
mercurial). Segln

el psicoanélisis
junguiano, representa

la alimentacion
constante del alma,
derivada de la dimension
instintiva e inconsciente
de nuestra psique.

Para los alquimistas,

sus aguas escondian

la piedra filosofal.

A Reelaboracion de imagenes

alquimicas usadas por Raimundo

Lulio, Biblioteca Nazionale

Céntrale, Florencia.
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Magisterio hermético, materia prima, unién de los tres rc'uuss |
de la realidad y eje del mundo que conecta el cielo y la tierra, |
media entre los principios de lo masculino y lo femenino.

Arbol filosofico

Caracteristicas
Representa

el magisterio hermético
y la imaginacion
creadora. Como arbol
o tronco hueco es una
imagen de la materia
prima

Variantes

y otras definiciones
Arbol del Sol y de la
l.una, arbol de la vida,
arbol del conocimiento,
arbol del bien y del
mal, arbol césmico,
grbol invertido,

arbol de la felicidad,
tronco de Jesé,

arbol genealdgico,
arbol sefirorico;
cordén umbilical

Fases alquimicas,
mitos y .simbolos
relacionados

Doce fases y claves

de la Obra, paraiso
terrenal, pecado
original; fuente
alquimica, fuente

del paraiso, cruz,

eje del mundo; virgen
Maria, Sofia, Pandora,
Cristo, asno, Mercurio
a(quimico, lapis,
panacea, elixir de larga
vida; rama de oro;
elementos, metales,
planetas; Rebis,
andrdégino; cuerpo
humano

El arbol, simbolo del cosmos, es una metafora de la Obra e
mica o la materia prima del magisterio, semilla fecunda de la ju
nacerd la piedra filosofal. Sus frutos son el Sol y la Luna, los H
netas y los metales, mientras que la profundidad de sus raice*ni
fleja el hecho de que la regeneracion hermética tiene como rcquili
indispensable la integracion y el dominio de la parte baja e in
tintiva de la psique. Estas raices pueden hundirse en la tjc-irt
en el agua, imagen del mar primordial de donde nacieron tn<U
las cosas. Segln los alquimistas arabes, la materia prima, an.il-
ga a la tierra adamitica del paraiso terrenal, se recogia a los pi
de una planta sagrada que crecia en Occidente.
Como emblema de la Gran Obra y raiz del japis, el arbol lili
sofico lia sido asociado al arbol edénico. Sus frutos aseguran i
hombre la inmortalidad, y el dominio sobre las fuerzas fisic.iJ
espirituales de la naturaleza.
Puede adoptar la forma de cualquier criatura existente, llcgaiil
a una apariencia antropomorfa, ya que coincide con la dinnn
sion interior de los seres.
Semejante virtud ha permitid
compararla con el Mercurio .l
quimico, principio de cualgnu
transmutacion y fuente del cio
de larga vida. Los alquimistas r
ron su imagen para representar |
fases del magisterio hermérua
calcinacion, solucion, separacnn
de los elementos, conjuncidn, |ni
trefaccion, coagulacion, nutricii ni
sublimacioén, fermentacion, cxIB
racion, crecimiento y proyeccion



Las doce claves de la Obra alquimica

se representan como frutos del arbor solis.

Los colores remiten al paralelismo entre las
fases del magisterio y la fusion de los metales.
Del arbol hermético se extrae la piedra filosofal.

gl'i nnlrtto Anrelami, La leyenda
fﬁ /> (El arbol de la vida},
N

i, baptisterio, Parma.

Arbol filoséfico

A Arbor solis como alegoria
de ja Gran Obra, Biblioteca
Nazionale Céntrale, Florencia.
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Adopta el aspecto de una cindadela rodeada de mitrallas,
o coronando una montafia; también de un templo excavado

vientre de la tierra, o de un santuario protegido por un labcrtnl

Fortaleza alquimica

Caracteristicas
Representa Ja
dimension méas
profunda de nuestra
psique

Variantes

y otras definiciones
Santuario del lapis,
templo de Sofia,
templo de Salomén

Fases alquimicas,
mitos y simbolos
relacionados

Lapis, planetas,
metales, monte de los
filésofos; Jerusalén
celeste, templo y sello
de Salomén, arca de la
alianza; laberinto,
ompbalos (ombligo
del mundo), hartas
conclusas, rosaleda
alquimica; mandala

» El castillo de los
Celos, miniatura

del Roman de la Rose,
1490, british Librarv,
Londres.
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Las ciudadelas, fortalezas, ciudades y jardines inexpugnable
simbolos del refugio interior del hombre, el arca secreta que giu
da la parte mas oculta de nuestra personalidad. Este lugar
co, asociado por los misticos a la caverna del corazén, es el sd
hiculo privilegiado de la comunicaciéon entre el alma inmortal t
divinidad. Los alquimistas compararon el santuario del lapis,un
tro espiritual del universo, con la Jerusalén celeste protegida |
doce impenetrables murallas (las claves del magisterio). La ciiuli
de Dios, inaccesible para los impuros de corazén, también esta ci«
siderada como un simbolo de la Gran Obra.
Esta met&fora arquitecténica aparece en la Aurora consurgcens, iui|
de el lapis se compara con una casa construida sobre una fuim
roca, y con el templo de Salomén, cuyas columnas, Jachin y IL»
simbolizan el dualismo inherente al magisterio. La imagen del fib
tus conclusus (o rosaleda filoséfica) también guarda parentesco i nr,
la casa-templo que custodia la piedra de los filésofos. Para Jet
der aella es necesario llevar consigo la llave universal capaz de abu
sus puertas, correspondientes a las fases de la Obra y al cuartrnt
rio de los elementos.
gun el cabalista Heinnil
Khunrath, existen vnii
tiuna vias que llevan al
luimica, pul
ira entrar. 11
uino que pr
arla, simbi

zado a menudo con m

laberinto, representa ill

camino interior del ade*
to hacia el conocimieiu
de su ser mas profuiulnJ

1lilnisi1 Danae, 1527,
iftkothek, Munich.

En el magisterio hermético, la lluvia

de oro simboliza el rocio alcjuimico,

el agua celeste cjue fecunda la tierra para
engendrar la sal filoséfica {salitre) capaz
de refinar todos los metales.

Danae es el receptaculo virginal
de la semilla divina. Como tal,
ha sido comparada a la Virgen
y a la virtud de la castidad.

Su imagen tiene una gran
presencia como metafora

de la Anunciacion de Maria.

341



Representa la materia prima que hay que someter al proceso
de purificacion, pero también la quintaesencia o lapis filoso/til.
simbolo de la vida renacida en un nivel superior.

Huevo filosofico

Nombre

El termino

«huevo alquimia)»

o «filosofico» deriva
de la forma del
recipiente donde

se «incuba» la Obra

Origenes

Aparece citado en la
Turba philosophorum
(compendio alquimia)
de origen &rabe
difundido en Occidente
a partir del siglo XilI),
como simbolo del
cosmos y de la unién
de los cuarro elementos

Caracteristicas
Representa la sede,
el lugar y el sujeto
de rodas las
transmutaciones

Otras definiciones
Huevo de los filésofos,
huevo de la naturaleza,
Mercurio, vaso
alquimico, alambique,
atanor, pollucio
alquimia), piedra
filosofal, piedra de
cobre, piedra de
Armenia, piedra
encéfalo, piedra etérea,
japis, quintaesencia,
aurora

Tradiciones filoséficas,
esotéricas y religiosas
relacionadas
Platonismo, orfismo,
cristianismo
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Principio de ordenacién y diferenciacién del caos primigenio, el lint 1
vo estd considerado como uno de los vehiculos privilegiados de 111
iluminacién mistica y cognoscitiva, hasta el punto de desempcii.u |
un papel de primer orden en todos los rituales iniciaticos. En la m
terpretacién junguiana, este simbolo coincide con «el caos alu-
dido y aprehendido por el artifice», y con «la primera materia, giit]
contiene el alma del mundo». Como emblema de la vida en ge, |
tacion, estd ligado al motivo del renacimiento cédsmico, el regn
sus ad uterum que se efectia a través de los estadios de la mui
y la resurrecciéon. El pensamiento alquimico le otorga el mismo sen
tido al compararlo con el recipiente herméticamente.cerrado (alnm
bique) que contiene la sustancia destinada a la transmutacion. |Itl
hecho, empollar el «polluelo filoséfico» (el punto rojo en el cenmj
del sol) equivale a la posibilidad de reproducir el milagro de la cria
cion biolégica en el laboratorio.
Los adeptos asocian el huevo a los cualin
elementos c6ésmicos (cascaraltierra,
membranalaire, clara/agua, yema/
fuego) y le dan un uso muy con
creto en la produccién de la pli
dra filosofal, como ingredicnffl
del compuesto alquimico.
Durante el siglo xx, muchc®
artistas volvieron a la imagen
arquetipica del huevo, entcn
dido en sentido esotérico y h
los6fico. Asi lo demuestran Liv
obras de Man Ray, Max Ernsi,
Giorgio de Chirico, René Ma
gritte, Mate Chagall, Salvador Dali
y Marcel Duchamp.

La espada representa
el fuego espiritual
que dio origen

a la creacion.

El huevo simboliza
el caos elemental, o materia
prima, que antecede
a la purificacién. De sus
cenizas (la fase
de la putrefacrio) surgira
el fénix, simbolo
de la piedra filosofal. 1

«\1 ii Ray, Oeufplat,
. 1070, coleccion particular.

Los alquimistas utilizan el bueno
en la produccion de la materia
prima. La cal se obtiene
triturando muy finamente

la cascara. La yema sirve para
obtener una sustancia oleosa
especial, y la clara para

la llamada «agua mercurial».

Huevo filoséfico

A Alegoria alquintica: ei huevo
de los filésofos, ilustracion

de la Atahnta fugierts de

M. Maiet, 1618.



Huevo filoséfico

Leda, cuyo nombre significa
«mujer», es lagran madre
que da origen al huevo

c6smico, representado aqui se esconde

por los dos pares de gemelos.

A Leonardo da Vinci (copia),
Leda, 1505-1507,
Uffizi, Florencia.
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Los cuatro hijos de Leda,

Castory Pdlux (simbolos de
concordia) y Helena y Clitemnestra
(simbolos de discordia),
representan el principio platénico
de la discordia concors.

El cisne es el
principio fecundante
bajo cuyo aspecto

el dios Zeus.

La pintura ha sido interprenda
como una alegoria de la
creacion musical, basada en

la doctrina 6rfico-pitagdrica (li-
laarmonia de los contrarios.



i 1globo del mundo La figura del hermafrodito se inspira en el mito érfico de Eros,

formado por los tres el impulso que mueve el universo y el organizador de los elementos
i trinos de la naturaleza césmicos (aire, agua, tierra y fuego). El Rebis simboliza el dominio
» hmcuatro elementos. sobre el principio (huevo) y el final (globo) de la creacién alquimica.

El huevo dorado
representa (a totalidad
originaria anterior

al nacimiento

de los fenémenos.

De él surgira el lapis,

el «poHuelo alquimico»
que simboliza la piedra
filosofal.

Eos alamares de oro
y ej cinturén rojo
representan

ja rubedo.

La tGnica negra

es una referencia

a la primera fase

de la obra alquimica,
la nigredo o
putrefaccion

» mortificacion

de la materia.

i i/huevo filos6fico, miniatura
iti, tnlor Solis de S. Trismosin,
AitIn (vi, British Library, Londres.
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Vaso

Nombre

Del latin vas Hertnetis
(«vaso de Mermes»),
cratera sagrada

de los ritos funebres

Caracteristicas

Tiene forma esférica

u ovoide, para recordar
la imagen del cosmos.
Es una especie de matriz
o Utero de lacreacion

Otras definiciones
Vast) alquimico,
admirable, alambique,
huevo de los filésofos,
de la naturaleza,
césmico, aqua
permanens, Mercurio
de los filésofos, ignis
uoster

Fases alquimicas,
mitos y simbolos
relacionados
Conjuncioén, bodas
quimicas, huevo
filos6fico, materia
prima, polluelo
alquimico,
bomunculus, piedra
filosofal, japis,
quintaesencia, aurora,
Rebis, atanor, Utero,
seno materno, plexo
solar, cabeza

» El adepto,
ilustracion de un
tratado alquimico
atribuido a George
Ripley, siglo xvu,
Bodleian Library,
Oxford.
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Esta constituido por el alambique o el horno de fusion,
y representa el lugar misterioso donde se producen
las transformaciones de la materia y del espiritu.

hermeético

Recorrer las etapas del nacimiento de la vida, cdsmica (divisi-'m
de los cuatro elementos y separacion entre la luz y las tinieblas) al
natural (concepcién, gestacion y parto), para lograr la regenrm |
cion espiritual de la materia y de la psique es la gran mision ild
los alquimistas. En la persecucién de este objetivo usan instrumentos
especiales, que aparte de tener funciones practicas precisas caiiiil
lizan mensajes simbdlicos ocultos. Es el caso de los objetos pm
pios de la coccion de la Obra (retortas, cuclUrbitas y hornos), qiJ |
marcan paralelismos puntuales culta
el magisterio, la naturaleza humana t
el macrocosmos. El vaso hermético, pm |
ejemplo, en su aspecto simbdlico, ni
cierta las energias primordiales que \
vifican el universo (el dragén que at
muerde la cola u ouroboros), y los pi-m
cipios fijos y volatiles de la materia: s.il, 1
azufre y mercurio.
Este instrumento se utiliza en la Uauu
da «via himeda» o «larga» del maglsld
rio, un procedimiento que emplea mi
recipiente de vidrio cristalino pai.i
provocar la maduracién del «pollui
filosofal». Asi los alquimistas pucilru
controlar visualmente las fases de 11
Obra, y admirar sus variaciones im i
maticas, desde la nigredo (negro) hasta
la iridiscente cola de pavo real.
Dentro del cuerpo humano, el vaso al
quimico corresponde al plexo sola i
a la cabeza, morada del intelecto y di

la imaginacién creadora.

11 vidrio transparente es tina referencia al alma
que se retrae del mundo externo. Durante

la coccion, el recipiente debe permanecer
herméticamente cerrado para evitar la dispersion
Je las potencias que presiden la transmutacion.

timbdlo
i sirnos, el atanor
nirtii* los tres reinos
tilintad
I mperior y celeste,
irihi *v terrestre
mlitcrraneo
vinal),
1 ui jpios del bien
I nial, el espiritu y
literia y los cuatro
tontitos.

f/tmvn Mercurio en el vaso
tyitttii 0. del Mutus Liber de
1702.

Vaso hermético

El polluelo alquimico esta considerado
como el germen del conocimiento superior,
capaz de captar ja naturaleza intima de las
cosas. El color de Mercurio (el pdrpura real)
indica la feliz conclusién de la Obra.

Ja ceniza es una metafora del alma

purificada, que ya no esta dominada
por las pasiones. Con frecuencia

se trata de residuos de”encina, arbol
que simboliza el cuerpo humano.
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Vaso hermético

L;7 presencia de una serie de crateras alusivas aj
magisterio hermético en el friso del frontén ha
llevado a los estudiosos a interpretar

los recipientes que llevan las virgenes en la cabeza
como los «vasos del alma» neopfaténicos.

El grupo de jovenes
es una referencia a
las virgenes sabias
y las virgenes necias
de la parabola de
san Mateo.

A Parmigianino, Tres virgenes
sabias, h. 1531-15.39,

Santa Maria della Steccara,
boveda del coro, Parma.
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El recipiente, de forma ovoide, desempefia

las mismas funciones generadoras y nutricias que
el Gtero en la gestacion bioldgica. Es el simbolo
de la Gran Obra, ya que la transmutacién

de la materia solo puede cumplirse en su interior.

fradivisa «unum est vas» indica que

el secreto de la Gran Obra esta
contenido en el vaso filoséfico, aunque
no se trate del recipiente concreto

(el alambique), sino del cuerpo humano,
envoltorio externo de la psique.

1(fiordano, Autorretrato
aiquimista, h. 1660,
«foca de Brera, Milan.

El vaso herméticamente
cerrado equivale al
icirculo magico, territorio
sagrado donde es posible
la metamorfosis

de las formas.
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Atanor

Nombre

Deriva del término
arabe at-tannur,
«hornos. Florigen

de la palabra esta quiza
en el vocablo griego
athaiuitos, que significa
«sin muerte»

Caracteristicas

Es el horno

de los alquimistas,

en cuyo interior llega a
su madurez la coccion
del japis. Representa
las transmutaciones
fisicas, morales,
psiquicas y espirituales
de las sustancias

y de los artifices

de la Gran Obra

Variantes
. y*otras definiciones
~Crisol a[quimico,
huevo césmico, honro
césmico, homo
filosofico,
microcosmos, cuerpo
humano

Fases alquimicas,
mitos y simbolos
relacionados
Conjuncién, bodas
quimicas, polluelo
alquimico, piedra
filosofal, lapis,
quintaesencia, aurora,
Rebis, vaso hermético,
vaso alquimico,
alambique, vientre

y utero femeninos
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Adopta el aspecto de una pequefia torre con clpula, de un
alambique sobre un lecho de cenizas ardientes, una apariem i,i

antropomorfa, como el microcosmos.

H aisd alquimico esd lugar destinedo a la coccion e la picilil
filosofal. Goncebido en forma ovoide, por sus lazos con lage«
cion biddgica y la renovadion espiritual (regressus aduteruni), li
alquimistas lo comparan con d huevo cdsimico, simbalo de laime
ded indiferenciada que esta en d arigen de todes las asas.
En redlidad setrata de una compleja construccion de ladrillos i
fractarios d calor repartida en tres niveles (los ardenes dd un
nos), de donde salen uma serie de bocas y chireness para ladid
tilacion y combustion de la meteria.
Los adeptos aefan que en suinterior fluia d espiritu vital iin
hebia originado € mundo, reconponiendod caos ok lcs demeunt
en una forma ordenada y racional. De ahi laidea de que edtd [
alimentado por un fuego inperecedero, rastro energético ce L
luz astral preserte en @ universo.
H atanor s utilizaba en la lli
nmech «iasga» 0 wiakree»ikl
nmegisterio, caradterizach porit»
nicas ce tipo metallrgico. Lili
procedimiento iba acompaiad
e un pecuiar Sstema deoooddn
definido comp «afodearerem
awa fundén ea mentenerd ti
lor stave y constarte para mi
consumir la «flor el oro»
Como matriz de la creadon, il
atanor cunple las mrismes fini
dones nutritivas ygerminarivai
que d Utero fermenino; lageda
ddn cke la piedra filosofal dHie
imitar la gestacdn biddgica



Atanor

Este cuadro fue encargado por Francisco |
de Médicis para su estudio privado.

Como muchos representantes de su familia,
el duque era un apasionado por la alquimia
y las précticas esotéricas.

11 riln

E/ recetario
aparece

con frecuencia
en la iconografia
hermética.

r / Fl maestro indica
M a sus ayudantes

1 las operaciones

a cumplir durante

R* ; el magisterio.
El aspecto

y los gestos de los

N — riF protagonistas

denotan un

profundo respeto

por la practica

alquimica,

asociada con

frecuencia a la

charlataneria

y la mistificacion.

La imagen
incorpora el homo k Giovanni Stradano,
\tunary, alquimico El alquimista, siglo xvi,
6n cid Liber para la coccion Palazzo Vccchio, estudio de
fatfmde Alrus, 1702. «en seco» Francisco 1de Médicis, Florencia.
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Atanor

La caverna antropomorfa
representa la boca

del infierno. Esta imagen
procede de la famosa
Visién de Tundalo

(siglo XlI), principal texto
de referencia para

la iconografia del mas alla
En lazona flamenco-
germanica.

«Margarita la loca»,

un personaje del folclore
aleman medieval, encarna
el heroismo ciego

y la violencia civil.

Su carga devastadora
esta representada

por la coraza y la espada
que tiene en la mano.

El grillo, animal
recurrente en las obras
de Bruegel y El Bosco,
es un simbolo del mal

y del desorden universal.
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La cascara de huevo, simbolo !
invertido del atanor
alquimico, es la matriz
de todos los males del mundo.



m jtarca con la esfera
m >ftsial es otra
acia negativa
3 hermético.

La obtenciéon

del temple del acero
y de la p6lvora

se consideraba propia
de los alquimistas.

El hombre con trasero
en forma de huevo esta
expulsando monedas
de oro, simbolo

de codicia.

A Pieter Bruegel e! Viejo, Dulle
Griet (Margarita la loca), 1562,
Museum Mayer-Van den Bergh,

Amberes.
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Puede representarse a traués del mito de la fragua de ViricauQ
o con la imagen de una sala oscura y desordenada.
También puede adoptar el aspecto de un santuario.

Laboratorio

Ciiracterisricas

Es el lugar, recogido

y secreto, que se
reserva a las
operaciones alquimtcas

Variantes

y otras definiciones
Fragua, oratorio

de la Sabiduria,
biblioteca hermética

Fases alquimicas,
mitos y simbolos
relacionados
Atanor, vaso
alquimia», piedra
filosofal; Venus

y Apolo en la fragua
de Vulcano

Tradiciones filoséficas,
esotéricas y religiosas
relacionadas
Hermetismo, cabala,
cristianismo

Difusion iconogréfica
Este motivo se difundid
con éxito en la pintura
de género neerlandesa
n partir ilc mediados
del siglo xvi

» David Ryckaert I,
El alquimista,

siglo xvu, Muscc

des Bcaux Arts André
Mulraux, l.c Havre.
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El laboratorio alquimico es una especie de cosmos en minimum
capaz de contener todos los elementos fisicos, psiquicos y cspM
rituales para la reproduccién artificial de la vida. Los objeto* rl
figuras que contiene (retortas, alambiques, hornos, cuclrbitas, )
bros, maestros y ayudantes) no se limitan a su funcién practior ]
sino que estan dotados de un valor metaforico y espiritual qufl
puede enlazarlos con las energias creativas que vivifican el ui |
mos, la naturaleza y la mente humana. Los gestos y las fonmi |
las recitadas por el alquimista también manifiestan una coithB
pondencia puntual con los fenémenos naturales, guia y modeli
de cualquier operacion filosofica.

En la Europa de los siglos xvi y xvil, la sabiduria hermética y fl|l
magisterio fascinaron de tal modo a principes y soberanos que i
gunos llegaron a dotar sus palacios de pequefias salas con trntii
lo necesario para emprender el camino de la Gran Obra. Enn
los mas importantes cabe citar el estudio de Francisco | de Mi-1
dicis en el Palazzo Vccchio de Florencia yel laboratorio que mjni
dé acondicionar Rodolfo I de Habsburgo en Praga. En este c*-|
pacid, a la vez mistico y de trabajo, el sefior se erigia en artiiM'1
del sistema de correspondencias que impregnaba lo real, encu -l
nando cumplidamente el mito del hombre microcosmos.



U n.i,jdo acentrn el I La busqueda de la piedra filosofal (la iluminacién
y sapiencial’ o aurea apprehension a través, también,

iit,jturnia, orientada  de la interpretacion de los textos herméticos.

L«Ximiento de uno  Muchos laboratorios alquimicos ofrecen la imager

tin ya la integracion  de una biblioteca al lado del horno,

é 1limponentes de la

pikjfiiuileza humana. ~ r~rrT?7

tprafp.foG-.
i AV,

x\m

Los instrumentos musicales
demuestran que el filésofo
entiende la armonia universal
que une los planos

de la realidad.

El circulo es una
referencia al centro
mistico del cosmos,

el omphalos espiritual,
sede de la iluminacion.

A i I Jifuimista en su laboratorio,
<i,i. mui del Amphitheatrum
J i nthw Aeterna
>| kliunrath, 1609.

Laboratorio

Las columnas

de la experiencia

y la razén indican

la metodologia que ha
de usarse.

Wi rubi SW0.0KT AUKHNOO

El horno

con ja inscripcién
«apresUrate
despacio» exhorta
a fa paciencia.
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Laboratorio

El candelabro dorado
evoca el poder
iluminador del fuego.

El fuego filosofal

es de tres tipos: el calor
propagado por la llama,
el que emiten la arena

o las cenizas ardientes

y el calor latente

de la sustancia combusta.
Se trata de un fuego suave,
envolvente y pe/reirante,
parecido a la temperatura
del liquido amniético
dentro del Utero.

Los objetos preciosos
recuerdan el color
brillante de las
llamas, muy similar
al del oro.

A Jan ftruegel el Viejo, Alegoria

del Luego, finales del siglo xvi-
principios del xvn, Pinacoteca
Ambrosiana, Milan.
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Ltfs armaduras

representan la capacidad
fabril del hombre y el
poder forjador del fuego.



Los seres demoniacos
personifican el friego

en su aspecto infernal,
como principal atributo
del diablo.

En contraposicion

a las escenas

de la izquierda, donde
se representa la doma
del fuego por el
hombre, el incendio
representa su poder
destructor.

Los alambiques

y el atanor ilustran

la funcion dei fuego

en el &mbito alquimico:
purificar la materia

y transformarla

en el oro filosofal.
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Suelen representarse como filésofos y cientificos Ilenos
de autoridad, o ridiculizados como diestros charlatanes
y gente ingenua y crédula.

Maestros y discipulos

Protagonistas histricos
y legendarios
Tnbalcain, Hermes
Trismegisro, Maria

la Hebrea, Kemes,
Z6simo de Panépolis,
Olimpiodoro,
Constantinos Pisanus,
Gebcr, Nicolas Flamel,
Grarheus, Paracelso,
Gerhard Doro, Basilio
Valentin, Michael
Matei, Heinrich
Khunrath, George
Ripley, John Dec,
Michael Sendivogius,
Robert Fludd, Giovan
Bafiista Pale6logo

» Edipo enel
laboratorio al*quimico,
ilustracion del Oedipui
chimicus de j. j. Bechei
1664.
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En su calidad de arte esotérico, y de conocimiento de tipo ni>ili
tico, la alquimia esta ligada a la dimension del secreto y del mu
terio. La transmision del saber se efectla a través de un lengu,ij<
cifrado de gran complejidad, Ileno de simbolos y alegorias que i
conden contenidos de naturaleza tecnoldgica, filos6fica y espiriln.il
En este contexto, la relacién maestro-discipulo es la Unica fonitJ
posible de relacion para garantizar, por un lado, el secreto del pin
cedimiento alquimico y su finalidad (la integracién armonica b
todos los componentes fisicos, psiquicos e intelectuales de la viilt
natural y la existencia humana), y por otro la posibilidad de qt»
ese saber no se pierda para siempre con la muerte de los imciadm
Este camino de elevacion espiritual se transmite de generacion m
generacion mediante manuscritos y volimenes ricamente ilusir.i
dos, donde es habitual que la palabra ceda su sitio a la imagen
Citemos, entre los mas importame t
el Splendor Solis, la Aurora coiisnM
gens, la Atalanta fugiens y el Mu/m
Liber, algunos de los textos esoini
eos mas importantes del siglo xvn. 11
uso de un lenguaje figurado respnn
de a un doble objetivo: desde el pun
to de vista pedagodgico, permite un
aprendizaje mnemotécnico mas hkil
y duradero, y desde el punto de vis
ta especulativo, gracias al ejercicio dr
la imaginacion creadora, posibilii >
una mayor comprensién de los con
tenidos criptograficos del texto.

» Espejo del Arte 'y de la
Naturaleza, gTabado de la Cabula
de S. Michelspachec, 1616.

La naturaleza
suministra

la materia prima
sobre la que
actuara el arte.

. nutholos
mtuteos
JjuAw
fi i cuatro
NEtNUfCS,
B mttogeno
jii/ vimoto
| i Hi iAY la
1ii n *fntndencia
min- jas partes
ifr & realidad
. ii.ittnplemen-
r 1y
|/« contrarios
iiil .aduceo).

1ji «via himeda»
del magisterio
tiene eri el vaso
hermético un
instrumento
basico.

El 4guila representa
el vitriolo verde,
simbolo del estadio
inicial del compuesto
alquimico.

Maestros y discipulos

El fénix El ledn rojo es una

es jacoronacion  referenciaa la

de la obra. fijacion del azufre,
propia de la dltima
fase del magisterio.

ST VMD NAIVR -

El alquimista

no solo reproduce

los procesos originarios

de la vida biolégica,

sino que perfecciona

lo que dej6 incompleto
1la naturaleza.

La «via seca» usa el crisol
hermético para la coccién
del polluelo filoséfico.
Con jaayuda de un fuelle,
el adepto introduce aire
para alimentar el fuego
alquimico. Esta operacion
ha sido asociada a la
préctica de la respiracion
profunda en el yoga.
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Maestros y discipulos

Los nifios /jmv.ifl
en la despeuxii
busi tulili’
desesperadanwnt*
algo de tom«*

La centralidad otorgada
a las operaciones de
fusién indica el desprecio
del artista por

los aspectos ilusorios

de la Gran Obra.

La divisa en flamenco
«alghe mist» tiene

el significado irénico

de «todo falla»,

«todo es inmundicia».

A Pieter Bruegel el Viejo, Taller
de alquimista, 1558, Bibliothéque
Royale Albert la; Bruselas.
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nijer sefiala con desolacion el saco
muno vacio. Las operaciones alquimtcas
frian una disponibilidad enorme

mero, hasta el punto de endeudar

(1 ,le un principe y soberano.

La familia del ingenuo
alquimista se dirige

al hospicio de pobres
tras haber dilapidado
toda su hacienda.

El alquimista describe

las operaciones con las que
se pretende convertir

los metales viles en oro.

El necio con orejas de burro
es una personificacion
caricaturesca del falsa

magisterio. Este famoso
dibujo satirico presenta

la alquimia operativa como
una actividad picaresca
que lleva a la ruina

a la persona

que la emprende.
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Maestros y discipulos

En la figura

del maestro,

el discipulo
encuentra

la realizacion de
su propio espiritu
interior.
I-Mensefianza
hermética

es una especie
de mayéutica
platénica, un
método consistente
en sacar
Japerfeccion
escondida

en elalma

del adepto,

y contenidos
cognoscitivos
inconscientes.

A Joseph Wright of Derby,

Elalquimista, 1770,

Museum and Art Gallery, Derby.
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Maestro es quien ha
coronado la Gran
Obra, o eliniciado
que ha completado
el proceso de
individuacion.

La luz procedente del vasa
hermético es analoga a la luj
espiritual que ilumina
la conciencia del adepto,
transforméndolo en
maestro. La divisa alquimaa
«solve et coagula» indica
la disolucién de los vinculo
psiquicos y la recomposicion
del aparato fisico, intelectual
| e imaginativo en una forma
. mas noble.

idimension del trabajo (artesanal, doméstico o artistico)
»ido asociada desde siempre a la bitsqueda alquimica,
i-mu>metéafora del magisterio y de sus fases.

| i tradicion hernnética presenta al adepto como un filésofo éntre-
lo a la especulacion intelectal, 0 como un hombre de accién ca-
m fi,i/ de perfeccionar la naturaleza de las sustancias formadas a tra-
O'iJe un proceso de generacion natural. En virtud de su saber, y de
m  ifuerza creativa, el alquimista encarna las capacidades cognosciti-
Bpv técnicas y poéticas de los dioses plasmadores del cosmos: el de-
miurgo platénico, Vulcano (dios del fuego) y Prometeo (prototipo
I tli'l homo faber decidido a apoderarse de los secretos de la natura-
VIr/u para usarlos en su provecho). Por eso en los tratados alquimi-
B .os €s frecuente que aparezcan artesanos, artifices y mineros dedi-
I iitdosa sus ocupaciones, de la extraccion de los metales a su templado,
y tle la destilacién del oro a la fabricacion del vidrio. A través de la
rd <sptriencia directa en el laboratorio, los investigadores afinaban an-
I tiguos conocimientos sobre la elaboracion de las sustancias, y ha-
J Mm progresos técnicos y descubrimientos innovadores. Por otro
ildo, varios oficios estaban con-
T siderados como auténticas metéafo-
np>del magisterio y sus fases. El tra-
| pujo en las minas, por ejemplo,
1 indicaba la extraccion de la materia
puma, mientras que el lavado de las
I nlas representaba el proceso de re-
I fongei; el rocio hermético, necesario
m para la albificacion del compuesto
il negro» durante la nigredo. En
I <nanto a las ocupaciones domésticas
I i femeninas, servian para referirse a
I s lases mas complejas de la Gran
1lina, consideradas por los deten-
I Inits de la sabiduria como ocupa-
iiones sin especial dificultad.

Trabajo

Variantes y otras
definiciones

Lavado y secado

de las telas, extraccion
y forja de los metales,
metalurgia, siderurgia,
arte del tefiido,

arre dtf vidrio

Fases alquimicas,
mitos y simbolos
relacionados

Trabajo de las mujeres,

juego de los nifios;
meralcs, minerales,
planetas, tocio, Ljjtis,
piedra filosofal; Apolo

y Venus en la tragua de

Vulcano, Prometeo,
demiurgo platénico

Francisco de Goya,
Las lavanderas,
1779-1780, Musco del
Prado, Madrid.



Trabajo

La montafia
representa el cuerpo,
tercer término de la
triada alquimica.

Representacion

de la extraccion de
la materia prima
del magisterio.

La lunaen el agua Los dos mineros

mdlca_ la destllac!on personifican el alma
del fluido mercurial. y el espiritu.

A Mineros trabajando,
del Splendor Solis de S, Trismosin,
siglo xvi, British Library, Londres.
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1Apolo (divinidad solar)
isimboliza la presencia
divina que ayuda

a coronar la Obra.

El yunque

y el martillo son
los instrumentos
mediante los que se
lleva a cabo

la explotacién

de los metales.

k Diego Velazquez,
1,i fragua de Vulcano, 1630,
Museo del Prado, Madrid.

Vulcano representa

al adepto convertido

en «fildsofo», o sea sabio,
«por medio del fuego».

Como energia difusora

y transformadora, el fuego
(espiritu oculto en la materia)
se considera una metafora
del /apis y del alma tripartita
de derivacion platonica.
También corresponde al
poder generador, que debe
ser atizado y controlado con
sabiduria y puesto al servicio
de la contemplacion interior.
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Indica uno de los momentos finales del magisterio hermético,
una operacion dificilisima, pero que el poseedor de las claves

de la sabiduria considera a la altura de un pasatiempo infantil

Juego de los ninos

Caracteristicas

indica una fase
avanzada de la Obra
alquimica,
caracterizada por el
mantenimiento de una
temperatura de coccion
constante y de un
fuego uniforme

Otras definiciones
Ludus puerorums-,
trabajo de las mujeres,
solidificacion del

Fases alquinticas,
mitos y simbolos
relacionados
Melancolia; cabires,
bomunculi

» Ludus puerorum,
del Splendor Solis de
S. Trismosin, siglo xvi,

British Library, Londres.

Expresion de la lucha victoriosa contra los propios miedos, €l jiu
go es una metafora de la vida y del magisterio hermético, en I(
medida en que relne los conceptos de totalidad, regla y liben.nl
Al tratarse de una accién que pretende domesticar de modo ere«
tivo la anarquia de los elementos y de las pasiones, encarna pie
namente el objetivo de la alquimia, un proceso artificial que 0
propone llevar la obra de la naturaleza a su perfeccion.
En este contexto esotérico y sapiencial, el juego de los nifios, repri
sentados a menudo con un aro o una pelota (simbolos de la tot
lidad del cosmos y del eterno retorno de las cosas), indica que'ti.l
conquista de la piedra filosofal (la union arménica de los contra
rios y la personalidad integrada) se hace poniendo en juego fuerza
psiquicas de orden inconsciente, similares a las que se usan en la infan
cia para despertar la dimensién lldica.
A semejanza de los persona
jes circenses, los funambulos
y las méscaras de la comedia
del arre, los nifios de la ico-
nografia alquimica se erigen
en metamorfosis de los dio-
ses ordenadores del cosmos.
Por eso también aparecen
COMO cabires Ubomunculi.
Segln Salomoén Trismosin,
autor del Splendor Solis
(uno de los tratados algni-
micos mas populares del si-
glo xviy, el ludus puerorum
corresponde a la solidifica-
cion del mercurio por el
azufre.



Juego de los nifios

Alquimicamente, el cambio estacional situado a caballo entre
el otofio y el invierno remite a la vindemia Hermetis, con la que se
concluia la Obra alquimica (iniciada en primavera, bajo los signos
de Aries y Tauro). La nube de tormenta también ha sido

i interpretada como un simbolo de la nigredo (Calvesio).

El columpio que sube
y baja podria indicar
la solidificacion del
mercurio mediante

el azufre, siguiendo

el principio

alquimico de que lo
que esta abajo y lo que
esta arriba son
intercambiables.

La Melancolia,
asociada a Saturno,
la vejezy el invierno,
es una figura
recurrente

de la iconografia
alquimica. A pesar
de ello, también ha
sido interpretada
como un angel caido,
y como una
personificacion

de la lujuria.

La rama sin corteza
podria aludir

a la purificacion

de la materia
(Calvesio).

A lueas Cranach,
(hWincalfa, 1532,
MIWI" d’Unterlinden, Colmar.
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Escalera

Caracteristicas
Representa el recorrido
ascensional cuyo
objetivo es la conquisra
de una personalidad
integrada. Enel
psicoanélisis junguiano
corresponde al proceso
do individuacion

Otras definiciones
Escalera mistica,

de Jacob, scala
jjaradisi, scala Dei,
escalera de la sabiduria
juliana

Fases alquimicas,
mitos y simbolos
relacionados
Sublimacién, solucién,
solidificacién; monte de
los fil6sofos; plafieras,
metales; cruz; oreja;
cadena 4urea, simparia
universal; jerarquias
angélicas, apdstoles,
artes liberales

Tradiciones filosoficas,
esotéricas y religiosas
relacionadas
Hermetismo,
gnosticismo, cabala,
cristianismo,
neoplatonismo, arte
combinatoria Juliana,
masonerfa

» El cumplimiento
del proceso «oculatas
abis», grabado

del Mutus Liber

de Altus, 1702.

Indica la conquista gradual de la elevacién filoséfica,
mistica y esotérica, sirviendo de eslabén entre los planos

de larealidad y de metafora de la Gran Obra.

El recorrido ascensional por una escalera o una montafia es tm

motivo recurrente del imaginario alquimico. Este tema, de om

gen gnostico y neoplaténico, corresponde a la ascension del il

ma por las esferas planetarias, viaje iniciatico cuyo objetivo tfl

purificar la parte divina encerrada en el hombre de cualquier con
tacto con la materia. Segun esta tradicion mistérica, el ascenso aj
las esferas celestiales permite que la psique se libere gradualmcnu
del comercio con el cuerpo, y pase de ser vil plomo a oro, el en
lor del empireo donde mora la divinidad suprema. Sin embargo,

la ascensién hermética se diferencia de la ascesis mistica en q\u

su finalidad es la integracion de los diversos componentes de L

naturaleza humana (fisicos, psiquicos y mentales), los cuales si

consideran necesarios y complementarios.

La imagen de la escalera esta muy presente en el repertorio icono
grafico de! magisterio alqui
mico, como metafora de Lis
fases de la Obra e insrnl ]
mento necesario para Jacon |
quista de la piedra filosofal j
Una famosa ilustracion drl
Mutus Liber representa una 1
escalera en posicion hon
zontal tras el artifice y laso 1
ror mystica, que Se unen i
Mercurio para sostener vk
toriosamente la cuerda rn
partita. La escalera yacr
abandonada en el suelo, yi
que el magisterio ha sido co
rofiado, y por lo tanto ya mi
es necesaria.

Esta imagen se remonta a las doctrinas
neoplaténicas sobre el viaje espiritual por las
esferas planetarias, descrito en Apuleyo
(Metamorfosis), Eirmico Materno (Mathesis)

11 movimiento
iin tmsional
111msponde
1ltj sublimacién

la materia
ca la elevacion
mistica y cognoscitiva
rtuitquista
de la sabiduria).

t William Blake,
f I'suefio de Jacob, h- 1790,
llmish Museum, Londres.

y Cicerén (Somnium Scipionis).

Blake establece una relacion entre h ascesis
espiritual y el oido interno, érgano que permite
el contacto con los mundos superiores a través
de la comprensién de la armonia que impregna

varios grados del cosmos.



Rueda

Caracteristicas
Representa el proceso
circulatorio, la
revolucién del universo
como modelo de la
Obra y el ciclo del afio
en el que llega a su fin
el magisterio

Variantes

y otras definiciones
Afio platénico,
Gran Afio, rueda del
zodiaco, rueda de

la fortuna, rueda

de la naturaleza,
rueda de Ezequiel

Fases alquimicas,
mitos y simbolos
relacionados
Circulatio,
sublimacion;
ouroboros, Mercurio,
circulo, disco
cromatico, mandala,
Rebis, andrégino,
Anthropos,

cuatro elementos

Tradiciones filoséficas,
esotéricas y religiosas
relacionadas
Cristianismo,
maniqueismo,
gnosticismo,
hermetismo, cabala,
mnemotecnia

» La rueda de ocho
rayos accionada por
Mercurio, del Spcculum
Veritatis, siglo xvn.
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Simboliza la totalidad césmica, natural y psiquica. Como tal,
contiene las semillas de la contradiccion y la duplicidad,
principios basicos del magisterio hermético.

Imagen del universo y de su cambio incesante, la rueda aparece am
frecuencia en la simbologia alquimica, sea para indicar la circulan®
(subida y precipitacion de los vapores dentro del alambique), sel |
como modelo de una conducta moral acorde con la culminacion
del magisterio. En este contexto manifiesta muchas analogias con
las ruedas medievales de la fortuna, imagenes metaféricas de la al
ternancia de los vicios y las virtudes, y de lo inescrutable de la suer
te. De hecho, ademas de incorporar los simbolos de los planetas y
los colores ligados a las fases de la Obra, las ruedas alquimicas tani
bien indican las cualidades morales necesarias para la busqueda her
mética; constancia, obediencia, moderacion, equidad y humildad.
Esta gradacion, de tipo ético y cognoscitivo, asocia la alquimia una
vez mas con una practica sapiencial de tipo espiritual, en la g
hay que manifestar una postura cognoscitiva capaz de equilibrar
el ojo del corazén con el ojo de la mente, y la percepcion sensible |
con la iluminacién extética.

Jacob Béhme compar6 la rueda hermética con la propia vida dr-
fa naturaleza, madre primigenia que genera y nutre a los seres
vivos sin solucién de continuidad.

i i Mjnimia
Aiii'wnta
. .z
f/n ujacion
P>i elementos
« li imagen de
Mi utedas que
$ i simbolos
m_11 extension
re B -z
litacion
Irfii materia.

Inmrimiento
éf M rueda mayor
I JIme lafijacion
« i hh sustancias,
*tt-utras que el de
I rueda menor tiene
i iihij funcion

It el elaggAos.

i M.jn Ray, La fortuna ///,
| %< 1973, coleccion particular.

Rueda

Todas las fases
del magisterio
(diferenciadas

por sus colores)
se asocian a la
rueda alquimiai.
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pM«dogos y astrénomos, 14
ims y Sagradas Escrituras,
hi
Ai.mor, 350
il isy Fanes, 23
I'isi,is quimicas, 326
f ddea y Persia, 146
i Inter, 46
i ijiricornio, 58
lud.id mégica, 240
V "netas, eclipses y meteoritos,
I M
1 'isio-lapis, 270
‘I .itios y paranatellonta, 29
i arquitecto, 264
m lientos, 294
llera, 368
Mpio, 54
Crrs y claves, 320
Ominas esotéricas, 236
liniumento, 26

fortaleza alquimica, 340
fuente alquimica, 336
Géminis, 44

hechizos y sortilegios, 190
hijos de los planetas, 90
hombre hermético, 156
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rueda, 370
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viaje, 258

Virgo, 50

zodfaco, 34
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Fuentes

Mito e historia

Antiguo Testamento (Daniel,
Josué); Nuevo Testamento
(Evangelio segin san Mateo);
Evangelio &rabe; Homero,
jliaday Odisea; Hesiodo,
Teogonia; Platén, Timeo;
Plorino, Encadas; Porfirio,

La gruta de las ninfas;
Eratostones, Catasterismos;
Acato, Fendémenos; Pistis
Sophia; Corpus Hermeticum;
Beroso, Historias babilonias;
Cicerdn, Aratea; Séneca,
Suasorias; Ovidio,
Metamorfosis, Fastos; Manilio,
Astrondmica; Nono, Oiotlisiacas;
Higinio, Astronomicon;
Tolomeo, Las previsiones
astroldgicas o Tetrabiblos,
Alnuigesto; Vetio Valente,
Antologias; Firmico Materno,
Matheseos; Higinio, Fabulas;
Saiusrio, Sobre los dioses

y el cosmos; Macrobio,
Commentarii ad Somnium
Scipionis; Fulgencio,
Mythologie; san Agustin,

De vita beata, Confessiones,
De civitate Dei; Albumazar,
Introductorium Majas;
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institutiones; Dionisio Areopa-
gita, Jerarquias angélicas;
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Alberto Magno, Speculum
astronomicon; Tablas
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alfonsinas; Alberico, De deorum
imaginibus libellus; J. Ridewall,
Fulgentius metaforalis;
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Miscellanea Astronémica;
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